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Eu quis cantar
Minha cancéo iluminada de sol
Soltei 0s panos sobre 0os mastros no ar
Soltei os tigres e os ledes nos quintais
Mas as pessoas na sala de jantar
Sao ocupadasm nascer e morrer

Mandei fazer
De puro aco luminoso um punhal
Para matar o meu amor e matei
As cinco horas na avenida central
Mas as pessoas na sala de jantar
S&o0 ocupadas em nascer e morrer

Mandei plantar
Folhas de sonho no jardim do solar
As folhassabem procurar pelo sol
E as raizes procurar, procurar

Mas as pessoas na sala de jantar
S&o ocupadas em nascer e morrer
( Panis Et CircencisOs Mutantes)



RESUMO

Este trabalho analisa o inicio das carreiras fonograficas de Raul Seixas e Secos e
Molhados, estudando os albuns lancados por eles em 1973 e 1974, Ksghda
Bandold, Gita e Secos & Molhados | e.IFen6menos de publico e vendas esses artistas
se inseriram no mercado fonogréfico brasileiro de maneira metedrica e constituiram seu
espag em um campo que passava por disputas ideoldgicas e estéticas. O Brasil vivia o
Regime Militar cujo aparato de censura e repressdo atingiu diretamente os artistas
estudados, embora eles ndo se enquadrassem nos esquemas tradicionais de engajamento
ou opostdo politica. O trabalho estuda suas musicas e videoclipes como possiveis
cronicas sociais do Brasil dos anos 1970 e como formas de critica a conducédo da
politica nacional, investigando os eventuais vinculos que suas narrativas estabeleceram
com setores daociedade, sobretudo jovens. Constaewgue esses artistas, através de
sua masica, questionaram diversos aspectos da sociedade e da politica brasileira apesar
de serem considerados como jovens alienados a realidade do pais por ndo se
enquadrarem nas foias tradicionais de contestacdo. Nesse sentido, o rock brasileiro,
através desses artistas, questionou e representou diversos aspectos da ordem social
dagquele momento.

Palavras-chave Raul Seixas. Secos & Molhados. Regime autoritario. Historia.

Musica.



ABSTRACT
This paper analyzes the beginning of the musical careers of Raul Seixas and the band
Secos e Molhados, studying the albums Kt Bandolo land Gita, from Raul Seixas
and the albums Secos Molhados | and I, alfeleased in 1973 and 19HMaving a
meteoric ascent inside the Brazilian phonographic market and becomingnoeth
and besselling artists, they found their place in a market going through ideological and
aesthetic dispute8razl was living under a nfitary regime, therefore censorship and
repression directly affected the artists here studied, even though they did not fit in the
traditional schemes of engagement or political opposition. The paper studies their songs
and video clips as possible social chrorsabé Brazil during the 1970s and as criticism
to the driving of national politics, investigating the possible links that their narratives
established with sectors of society, especially young people. It was found that these
artists, through their music, gstioned several aspects of Brazilian society and politics
despite being considered as young people alienated to the reality of the country because
they did not fit in the traditional forms of contestation. Brazilian rock, through these
artists, questionednd represented various aspects of the social order of that moment.

Keywords: Raul Seixas. Secos & Molhados. Military regime. History. Music.
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INTRODUCAO : Quem tem consciéncia para ter coragefdistoria e misica em
tempos de autoritaismo

O baiano Raul Santos Seixas, na década de 1970 era um compositor e intérprete
ja conhecido no campo cultural brasileiro, ja havia trabalhado como produtor musical da
gravadora CBS e participado do VII Festival da Cancao da TV Globo. Mas € com seu
disco de 1973/ e objeto de analise nesta pesquisque o compositor explode no
cenario musical brasileiro, alcancando um sucesso expressivo na cena do rock daquela
décadd. Através de inimeras cancdes que remetiam nitidamente ao contexto social e
politico b Brasil dos anos 1970, Raul Seixas questionou varios aspectos da sociedade
brasileira. Alguns exemplos podem ser sintetizados em: a) a moralidade conservadora, a
partir de temas que eram caros a juventude da época, como por exemplo, a liberdade
comportamatal e fuga do sistema; b) aos trabalhadores, com can¢des que retratavam a
rotina do trabalho e as dificuldades financeiras; c) a critica aos encaminhamentos da
politica nacional, com musicas que criticavam nas entrelinhas o regime autoritario
brasileiro,entre outros. Tais temas podem ser encontrados em cancdes presentes nos
discos que serdo analisados na pesquisa, a datigtha, Bandolo!(1973) eGita
(1974) ambos lancados pela Phillips Records.Ja o conjunto Sedothé&dos, formado
pelo trio Ney de Souza Pereira, conhecido como Ney Matogrosso (vocais), Gerson
Conrad (viol6es e vocais) e Jodo Ricardo (fundador do grupo e responséavel pelos
violdes, harménicas e vocais), se uniu em 1972 e lancaram no ano segubueno al
Secos & Molhadogela gravadora Continental, que obteve um grande sucesso no
mercado fonogréfico brasileiro e que contém em suas faixas cancde$doravera
nos Dentegjue d4 margem a interpretacdes de cunho politico e dealalque aborda
a censta politica nas artes Mulher Barrigudaque remete a um cenario de guerra e
gue portanto, podem ser relacionados aos embates politicos e culturais do Brasil. No
ano seguinte o grupo lancou o disecos & Molhados Itambém pela gravadora
Continental elogo apés a formacéo original do grupo se desfez. Assim como no caso
de Seixas, as cancdes dos discos Slesns & Molhados | e llemetem ao contexto
social e politico do Brasil da década de 1970, com teméaticas variadas os contetudos das
cangbes vao da tida a censura e ao autoritarismo no Brasil, que podem ser

vislumbradas em cancdes con® Hierofante por exemplo. Perpassam pelo

1 SOUZA, Lucas Marcelo Tomaz d&u devia estar contente:a trajetoria de Raul Santos Seixas.
Dissertacdo (mestrade)Universidade Estadual Paulista, Faculdade de Filosofia e Ciéncias, 2011.
p.12.
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guestionamento acerca das posturas dos cidadaos brasileiros, cohmg@&stiaaté a
critica a subjugacédo dos povos latino dozaros.

Diante da representatividade da musica brasileira na década de 1970, o objetivo
do presente estudo € analisar as expressfes musicais produzidas por Raul Seixas e Secos
& Molhados. Para problematizar suas musicas como possiveis crénicas soBiasildo
dos anos 1970 e as criticas as formas de conduc¢éo da politica nacional para investigar os
eventuais vinculos que suas narrativas podiam estabelecer enquanto caixas de
ressonancia para cidadaos brasileiros, sobretudo jovens, particularmente eritvd@ p
de 1973 e 1974, quando os discos mais notorios dos musicos vieram a publico.

As relacdes entre histéria e musica se configuram em um periodo de renovacéo
no campo historiografico a partir da expansao das abordagens e métodos por onde
transitam os Istoriadores em seu oficio. Para além de uma expressao artistica, 0s
sentidos evocados pela mWsica tradgadeem o0s ¥
um objeto de pesquisa passivel de problematizacdo também no campo da Historia.

Em tempos de regimautoritario a musica brasileira em seus diversos géneros
era um campo privilegiado para manifestar ideias e opiniées acerca dos acontecimentos
politicos que agitavam o pais, e uma espécie de instrumento simbdlico para aglutinar os
jovens em torno de uma mpiaipacdo social mais engajada. As obras musicais
relacionadas ao rock nacional engendradas, sobretudo, pelos jovens, variavam em
formas e estilos e, apesar de ser considerado por boa parte da esquerda engajada como
Afal i enadoodo, o moyVlieméatatdoode guestionamenkos encaiticds aas a
padrbes da época e ao regime autoritario deflagradogpde militar e em vigéncia
desde 1964. Desse modo, nNo contexto autori
envolvia diretamente as tarefas culturais neste sentido, a responsabilidade em
repensd a recaiu sobre @s artistas e intelectu:

Nesse sentido, concordamos com a assertiva de Robert Darnton que afirma que
iguando faladas ou escr®’dtRBort ast palavprsede>-
apos 1964 era dotada de inUmeras criticas e imbuidas de sentidos demonstrados a partir
de metaforas exibidas nas expressfes musicais. Sendo assim, diversos artistas

Afengendraram estrat ®gi as pomial @ soaberamoainda r u - « 0

2 NAPOLITANO, Marcos. Coragdo Civil: Arte, resisténcia e Lutas durante o Regime Militar
Brasileiro (19641980). 2011. Tese (Livre Docéncia) Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias
Humanas da Universidade de S&o Paulo. Sdo Paulo. 2011. p.42.

3 DARNTON, Robert.Censores em acdocomo os Estdos influenciaram a literatura. Séo Paulo:
Companhia das Letras, 2016. p.11.
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articular t8ticas de inser - «o*goneobsereavar i t - r i «

de perto as producgfes artisticas e as vetava quando julgava necessario. A censura de

diversdespublicas esteve presente na realidade awiitiasileira desde a Constituicdo

de 1946. Com o fim do Estado Novo (19B¥45), surgiu o decreto n® 20.493 que

visava reestruturar o Servico de Censura e passou a administrar as questdes de

Amorali dade e dos bons cost um@enstituigho @& ser d

1 9 8°8AEm disso, havia a censura politica praticada, sobretudo, apés a edicéo do Ato

Institucional n°5 (Al5). A repressdo aumentou consideravelmente neste periodo e o

meio cultural era amplamente visado, a partir de entdo, os itetisgsolieceberam

maior atencdo do regime nos campos da musica, cinema, literatura, teatro entre outros.

Nesse sentido, a censura prejudicava a pro

de enviar as cancdes para o crivo dos censores, a demora depalgaeses, a falta de

critérios claros para o exercicio do veto, as mudancas exigidas nas letras [...] tudo

ocorria para o atraso e a indefifii-«o00 dos
Entretanto, mesmo com fortes influéncias da censura, o campo ecadme

cultural brasileiro passavam por um periodo de expansdo devido ao aumento na

producdo e consumo de bens culturais. Portanto, no Brasil a musica popular mais do

gue qualquer outra manifestacdo cultural, por sua insercao

indubitavel nas camadas médiagbanas da populacdo, teve papel
fundamental na formacdo de uma identidade nacional. A introdugédo do
sistema elétrico de gravacao, ja em 1927, proporcionou um enorme alcance
deste tipo de manifestacdo cultural. Entretanto, foi nos anos 1970, com o
processode consolidacdo da industria fonografica e da televisdo, que a
musica teve seu periodo de maior crescimento. O carater de socializacéo
trazido pela industria cultural no sentido da divulgacdo das musicas, aliado a
massificacdo da televisdo, fez com quemaésica se tornasse presenga
constante na vida dos habitantes das grandes cidades, sendo um veiculo de
manifestacdo bastante utilizatlo.

4 HERMETO, Miriam A dramaturgia buarqueana e a censura dos anos 1970: dois movimentos de

uma trajetéria que se fez entre estratégias e taticas. In. ABREU, Luciano Aronne déAMOT

Rodrigo Patto Sa. (Org.Autoritarismo e cultura politica. led. Porto Alegre/Rio de Janeiro:

EDIPUCRS/FGV, 2013.p.66.

KUSHNIR, Beatriz.Caes de guardasjornalistas e censores, do-Bla Constituicdo de 1988. 2001.

Tese (Doutorado) Departamentoldistéria do Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas Unicamp.

Campinas, 2011.p.81.

6 NAPOLITANO, Marcos. A formacdo da Musica Popular Brasileira (MPB) e sua trajetéria histérica
(19651982).Humania del Sur.Ano 9, n°16. EneraJunio, 2014.p.57.

7 CARROCHA , Ma i Seameddé ofmeusucesso Ri ta Lee Raul Sei xas e
durante a ditadura militar brasileira. (Monografia em Histéria). Instituto de Filosofia e Ciéncias
Sociais. UFRJ,2005.p-8.
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Devido a consolidacdo da industria fonografica e a massificacdo dos meios de
comunicacdo, o campo musical brasileiro fam dos anos 1960, estava caracterizado
por diversos movimentos artisticos muito expressivos e que alcangcavam grande sucesso
junto ao publico. Podemos citar a Bossa Nova, Muasica Popular Brasileira (MPB), o
Tropicalismo e a Jovem Guarda que, até entaogseptava o rock brasileiro desde
meados dos anos 1950, através de influéncias-aornégicanas e europeias, tais como:
Elvis Presley élhe BeatlesApesar do grande sucesso conquistado pela Jovem Guarda
em meados da década de 1960, é nos anos 1970 aqu& oacional alcanca maior
representatividade na industria fonografica brasileira. Isto se da devido a alguns fatores
a comecar pelas modificagbes comportamentais desencadeadas pela Revolugéo
cultural?® que foi um movimento que modificou 0 comportament® staciedades, bem
como proporcionou a participagdo mais assidua dos jovens na vida publica. As
mani festa-»es juveni s propiciaram o Napar
gradual mente foi assumi ndo °oTai$ magifestacédse s uj e
viram a juventude, como um’qle paulsticamentem cons
se tornava um agente social independente. Desta forma, a partir da sua independéncia
enquanto agentes sociai s, 0S movimentos de
regras dgogo questionando a cultura convencional e em consequéncia disso, propondo
novas formas desef anemrarmeé «ofRoceina r'‘ada em
e as renovacdes nos campos das artes engendradas por eles. Nesse sentido, o rock se
tornouumai mar ca da | uv &e tontdbeiu comodberta noa deddiversas
mudancas socioculturais e questionamentos politicos engendrados pelos jovens.

Portanto, a partir de entdo surgiram alguns movimentos, a exemplo da
contracultura, cujos ideais se ins@m na producdo musical e se tornaram responsaveis
pela modifica-«0 do antigo Rock nd Roll €
conhecido apenas como Rock. Além de ser produzido por jovens e para jovens alguns
elementos foram emblematicos para a formai@aock nacional da década de 1970,

8 HOBSBAWAM, Eric.Era dos extremos o breve sédo XX: 1914-1991. S&o Paulo: Companhia das
Letras, 1995. pp.31317.

9 ROCHEDO, Aline do CarmaOs filhos da revolucédo a juventude urbana e o rock brasileiro dos
anos 1980. Dissertacdo (mestrado) Universidade Federal Fluminense, Departamento de Historia,
2011.p.13.

10 HOBSBAWM. Op. cit., p.317.

11 CARMO, Paulo Sergio doCulturas da rebeldia a juventude em questdo. S&o Paulo: Editora
SENAC, 2001.p.52.

12 HOBSBAWM. Op. cit. p. 320.
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tais como: a) a influéncia do modelo estrangeiro entremeados com ritmos e expressdes
musicais brasileiras; b) a presenca de elementos relacionados ao desbunde
contracultural; ¢) os questionamentos relacionados a cr&oicial e politica; d) a
adocéao do rock como um estilo de vida que extrapolava a expressao musical.

Tais elementos de renovacdo cultural sdo interessantes a pesquisa, sobretudo,
pela problematica estar voltada aos questionamentos relacionados as contestacoes
politico-sociais inseridas nas expressées musicais de rock produzidas entre 1973 e 1974
por RaulSeixas e pela banda Secos & Molhados, para questionar historicamente a
atua-«o0 de jovens roqueiros no contexto
grande novidade musical de 1973 foi a renovacdo do rock brasileiro, que parecia
encontrar um idima p r -‘%par partréde artistas como Raul Seixas e Secos &
Molhados, por exemplo.

Sendo assim, € especialmente a partir de 1973 que esses movimentos de
contestacéo relacionados ao rock afloraram com maior énfase e que foram lancados os
albuns dos artiass em estudo nesta dissertacdo, com questionamentos politicos e
sociais. Um exemplo disso é o diskdg-ha, Bandolo(1973), de Raul Seixas, que
contém faixas com@uro de Tolaresponsavel por remeter, nitidamente, ao contexto da
sociedade brasileira. Assicomo em 1973, os outros discos de Raul Seixas também
apresentam canc¢fes contestatorias do plano politico e social, tais $ooedade
Alternativa- Gita (1975);E Fim de Més Novo Aeon(1975); Quando Vocé Crescer
Ha 10 Mil Anos AtrdsQue luz é essa?® Dia em que a Terra Paro(Ll977), que
também retratam aspectos relacionados com debates sociais mais amplos do pais.

A escolha de Raul Seixas e do conjunto Secos & Molhados como artistas
centrais neste estudo, se deve ao fato de que eles obtiveramanme gucesso na
industria fonografica do pais e conseguiram espaco nas grandes midias, situacdo que 0s
di ferencia de outros artistas de rock, e
0S movimentos musicais que ja estavam consolidados no mercadeiforasimo, por
exemplo, a Jovem Guardae, além disso, demonstraram a partir da arte uma sensac&o
de desconforto social que pode ser vislumbrada a partir de suas musicas, enquanto

sintométicas da cultura da juventude dos anos 70. Sendo assim, o rdekd@saves

13 NAPOLITANO, Marcos. 1964 Historia do regime militar brasileiro. Sdo PaulGontexto.
2014.p.181.

14 BRANDAO, Antonio Carlos; DUARTE, Milton Fernandeslovimentos culturais de juventude
S&o Paulo: Moderna, 1990.p.89.

de

e
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de artistas como Raul Seixas e Secos & Molhados, se forjou na cultura nacional a partir
da necessidade de novas posturas sociais relacionadas ao comportamento, pois a
Aado- «o da significa-«o |l i berts8riaa do roc
marginalidade servem para a critica [...] que visa diretamente o sistema, agredido aqui
pela subverséo da linguagem e do comportanietito

A partir da ampliagdo das fontes e objetos na pesquisa historica, as praticas
musicais ganharam espaco e ateng@ssando a ser um meio de relacionar e
problematizar fatos da vida sociocultural. Logo, é a partir da exploracdo de debates
te-ricos e metodol -gicos, gue fHa mWsica p
privilegiado da historiografia, contribuindo assipara um didlogo com a historia
cul t d°Parliss@ a utilizacdo da musica tos® gradativamente presente nas
pesquisas historiograficas e sua aplicacdo enquanto fonte histérica, pode dizer muito
sobre o periodo em questéo, e também sobre a persogageaescreve. Para Marcos
Napolitano Ao grande desafio de todo o pes
camadas de sentido imbuidas numa obra musical, bem como suas formas de insercdo na
soci edade & Istogorgud, s gue rdénaminamos de mBi A pr essup»e
condic@es histéricas especiais que na realidade criam e instituem as relacdes entre som,
cria-«o musical, instr umfbemtcim tom aenar@tivaso n's u mi
textuais presente na cancdo. E necessario reiterar a importanéia aeluzir a masica
apenas a letra, entretanto, é preciso enfatizar que os vestigios que permitem articular as
cancdes com a politica nacional em momentos autoritarios estdo presentes nas
narrativas textuais e poéticas que a mausica apresenta. Portaatq@rasenca da
narratividade na mausica que possibilita verificar os sentidos, as insatisfacfes,
posicionamentos politicos e querelas culturais de compositores diante do mundo
sociocultural.

Os debates que permearam o destaque de elementos narrativascursodi
hist-rico estiver amlingustictuod oem aad®s @uwe Tthiaomaan

criticas recebidos pelo movimento nos anos 1AG0As inquietacdes estavam atreladas

15 HOLLANDA, Heloisa Buarque ddmpresstes de viagensCPC, vanguarda e desbunde: 1960/70.
S&o Paulo: Brasiliens&981.p.69.

16 COSTA,Manuela Areias. Musica e Histéria: as interfaces das praticas de bandas de mdusica.
Caminhos da Historia, Vassouras, v. 6, n. 2, p.1020, jul./dez., 2010.p. 111.

17 NAPOLITANO, Marcos Histéria & musica: histéria cultural da musica polan Belo Horizonte:
Auténtica, 2002.7.7.

18 MORAES, J.G. Histdria e MUsica: cangao popular e conhecimento histBeeasta Brasileira de
Historia, Séo Paulo, v.20, n.39, 2000.p.211.
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a linguagem caracteristica dos sujeitos historicos e suas significacbepromuimras
de sentido. Em meio a essas discussdes, 0s historiadores consideram ilegitima a redugéo
das praticas que constroem o mundo social através somente de razes discursivas, mas
atentams e ao modo ficomo 0SS atores esawssewsi s d«o
di s c u'’ Apessar.disso, os debates relacionado$irgmistic turn proporcionaram
aos historiadores o reconhecimento da narr
historiogrég8ficao, bem ¢ omo -hatéritos gnodtrasma - « 0o d
formas narrativas sejam elas literarias, teatrais, musicais, entre outras.

Tal assertiva se aplica a esta pesquisa ha medida em que as analises de narrativas
musicais podem contribuir para a compreensao das interpretagcdes do campo politico e
sodal engendradas pelos grupos de rock na década de 1970. Sua andlise pode ser
empreendida pela via do conceito Representacoesio afa de cercar a estrutura da
cancao de modo a compreender seus sentidos, significacdes, valores e visdes de mundo,
aémdasfir el a- »es poss2veis entre a ré&@pgresenta
Il mportante salientar gue &estes n«o s«o Ad
praticas tendentes a impor uma autoridade, uma deferéncia, e mesmo a legitimar
escolhag! Mas, porout ro | ado, fornecem meios para p
meio das suas representacdes, tentando chegar aquelas formas, discursivas e imageéticas,
pelas quais 0s homens exp?esestacasdmmpatrdai pr - [
musica. Cabe reagkar ainda que a construcdo discursiva em torno das narrativas
musi cai s remete " s Aposi-»es e " s propriede
que caracterizam os diferentes grupos, comunidades ou classes que constituem o mundo
socPRdrtand, as representa-»es podem ser vari !¢
grupos ou classes sociais; aspiram a universalidade, mas sdo sempre determinadas pelos
i nteresses dos g f* 1Spndcs assimy enalisars as freprespnsagiesod
engendradas pelos gros de rock, podem contribuir para a compreensao de muitos
jovens acerca do momento autoritario pelo qual o pais passava na década de 1970. Cabe

19 CHARTIER, RogerA beira da falésia a histdria entre certezas e inquietude. Porto Alegre : Ed. da
UFRGS, 2002.191.

20 PESAVENTO, Sandra Jatahyiistéria & historia cultural . 2. ed. Belo Horizonte : Auténtica,
2004.p71.

#L CARVALHO, Francismar.Dialogos DHI/PPH/UEM, v. 9, n. 1, p. 14865, 2005. p.149.
22 PESAVENTO. Op. cit. 42.

23 CHARTIER. Op. cit. p. 91.

24 CARVALHO. Op. cit. p.149.
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salientar tamb®m que fio discurso favorece ¢
e of er e c?mab tarcbénm &wndcampo de possibilidades que pode retratar pela
arte, as questdes mais urgentes de uma sociedade.

Por isso, pensar em musicas imbuidas de criticas politicas e sociais gestadas em
um contexto autoritario propicia maneiras para, a partir das representacdes elencadas
pel o rock, At denti ficar o modo como em d
realidadesoei!| ® constr u? da?Dessaforsna dmysicadcasdam a | er
instrumento eficaz para questionar elementos relativos ao mundo cultural, politico e
social de um determinado contexto historico e que sao transfigurados para as cancdes
através desuas narrativas. Neste caso, problemae&ajuestionamentos politicos e
sociais engendrados por jovens roqueiros através de suas cangdes, isto porque a musica
enguanto uma obra artistica pode ser considerada como uma ac&do ou meio de expressao,
igue émma digtribuicdo geral das maneiras de fazer e nas suas relagcbes com
maneiras de ser e?H, porissa podeinearacterizar drepresedtard e . o
proposic¢des individuais e até mesmo coletivas de uma sociedade imersa em um regime
autoritario.

Este desafio de pensar historicamente as formas com que sujeitos historicos
expressaram seus desejos, sentimentos e insatisfacbes através do campo musical
remetem ao conceito de representacdes e a sua potencialidade de traduzir visbes de
mundo. S&ticasiiea repregemtacfes sdo sempre resultado de determinadas
motiva-»es e netasscanciks dnguantosobjetds atiltisajs dpodem
representar aspectos do contexto de quem a8
memoria e de o figurar tal cam e | 22 Ma§).para além das representacdes
engendradas pelos produtores culturais, as cancées chegam a um contingente incontavel
de sujeitos que as absorvem, interpretam e se apropriam de formas distintas. Esta
apropria-«o envol veasinakga deasimpeolosicom gue podesa c a ,
ser veé%Poriadoafamde necess&§rio perceber fAas font

25 PESAVENTO. Op. cit. p.86.

26 CHARTIER, RogerA Histdria Cultural : entre praticas e representacdes. Tradugdo Maria Manuela
Galhardo. Rio de Janeiro: Dif@eltrand Brasil, 1990.p.17.

27 RANCIERE, JacquesA partilha do sensivel estética e politica. Tradug&o: Moénica Costa Netto.
Séo Paulo: EXO Experimental / Editora 34, 2005.p.17.

28 BARROS, Jos® D26 @samporda histriaRspecialidales @ordagens. Petrpolis,
RJ: Vozes, 2004.p.81.

29 CHARTIER.Hist6ria Cultural . Op. cit., p.20.
30 BRANDAO; DUARTE. Op. cit. p.87.
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em suas estruturas internas de linguagem e seus mecanismos de representacdo da
reali dade, a partir de seus c-digos interno

Sendo assim, a relacdo entre narrativas, memorias, producao cultural e imprensa
almeja compreender &Representacbes Camadas de Sentidatrelados ao cenario
séciopolitico brasileiro, entdo atribuidas pelos compositores por intermédio das
cancoes de roclEm suma, essa abordagem se propde a analisar a partir da relagao entre
histéria e musica as motivacbes que desencadearam a presenca de elementos
guestionadores da sociedade e do autoritarismo vigente nas narrativas musicais,
articuladas ao contexto histéoi e a trajetoria de Raul Seixas e dos integrantes da banda
Secos & Molhados.

Desse modo, o primeiro capitulo intitulaBo ndo sei dizer nada por dizey
regime autoritario brasileiro e seus mecanismos repressivos, visa apresentar a
consolidacéo do regienautoritario brasileiro, e seu aparato repressivo atuante durante o
governo militar, com atencdo especial & censura que era um meio pelo qual o governo
mantinha o controle das producdes artisticas do pais. A compreensdo acerca dos
mecanismos repressivoe tegime autoritario se faz necessario para elucidar os motivos
pelos quais a producédo cultural de Raul Seixas e da banda Secos & Molhados foram
alvos de censura. Bem como compreender os motivos que levaram Raul Seixas a prisao
e posteriormente a se exilans Estados Unidos devido a perseguicédo ao seu trabalho.
E, além disso, discute sobre alguns aspectos da trajetéria dos artistas em questéo, de
modo a compreender como eles constituiram suas imagens enquanto compositores, em
respeito a suas formacoes coantstas.

O capitulo doiEu também vou reclamarock e Muasica Popular Brasileira, a
partir de didlogos entre Paul Friedlander, Rodrigo Merheb, Paulo Chacon, Eric
Hobsbawm, Paulo Sérgio do Carmo e Marcos Napolitano, traca um panorama das
renovacdes amportamentais engendradas pelos movimentos de jovens na década de
1960 e suas influéncias advindas da contracultura e do movimento hippie. Para a partir
disso compreender as modificacdbes no rock apos a década de 1950 como um
movimento catalisador de mudas comportamentais relacionadas sobretudo com 0s
jovens. Além disso, o capitulo busca tratar dos embates que envolveram a relacdo entre
rock e Musica Popular Brasileira a partir das discussbes que envolvem a ascensao da
industria fonografica brasileirados festivais da cancédo que foram palco para disputas

ligadas ao cenario musical brasileiro.
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Ja o capitulo trés é intitulado corBou quem toca, sou quem danca, quem na
orquestra desafinauma analise dos disc&ecos & Molhados | e IKrig-H& Bandolo!

e Gita. E tem como objetivo principal analisar as can¢des dos dois primeiros discos
solo de Raul Seixas, a sab&rig-Ha Bandolo! e Gita lancados em 1973 e 1974
respectivamente, bem como analisar os discos produzidos pelo conjunto Secos &
Molhados lancad®no mesmo periodo. No afd de compreender como que 0s artistas
supracitados incluiram em suas canc¢fes aspectos e tematicas voltadas a cronica social
brasileira em tempos de regime autoritario. Procuramos realizar uma analise que
contemple as informacfesrttidas na narrativa textual combinadas com seus aspectos
musicais para compreender como que 0s artistas supracitados incluiram em suas
cancdes aspectos e tematicas voltadas a cronica social brasileira em tempos de regime
autoritario. A critica aos discaambém serviram como importante fonte documental
para o capitulo, pois permite inquirir sobre as posturas dos criticos especializados diante
das inovacdes musicais apresentadas pelos discos dos Secos & Molhados e de Raul
Seixas.

As capas dos discos tanmb&foram analisadas, isto porque as capas
fazem parte do processo de criacdo da obra musical, é algo intrinseco e permanente a
obra musical, dificilmente mutavel, como capas de livros, por exemplo, as capas de
discos permitem compreender algumas escolhaétices que geralmente estédo
relacionadas com o conte¥%do dos LPO&s.

Além da analise dos fonogramas, o capitulo conta com discussdes que envolvem
as producdes de materiais audiovisuais elaborados pelos artistas em analise, e tem como
objetivo verificar as pcdes de performance e estética nos audiovisuais de Raul Seixas e
Secos & Molhados. Portanto, discutira as escolhas estéticas e performaticas dos artistas
em questdo, nos videoclipes, nos registros audiovisuais de suas participacfes em
programas de teleséo e ao vivo.

|l sto porque, a fperformance associ a, S
teatro, danca, mduasica, video, poesia e cinema. [..] -Srata d e um 6édi scu
cal ei dosc - pi cYNesteidertidotas op&oeside merfodmance e de astétic

podem ser elucidativas no sentido de demonstrar as intengbes dos artistas para a

31 AWIRTH. Apud. PAVIS, Patrice. Performance Micionario do Teatro. Sdo Paulo: Perspectiva,
1999.p.284.
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producdo de materiais audiovisuais que serviram como meio de divulgacéo dos discos e
musicas.

A partir da assertiva que compreende a linguagem audiovisual como parte
integrante da divulgacdo e composicdo dos numemsicais, tem o objetivo de
compreender aperformancesartisticas e 0s recursos estéticos utilizados por Raul
Seixas e pela banda Secos & Molhados em alguns dos videoclipes produzidos para a
divulgacdo de suasancdes de discos. Os videoclipes produzidos podem ser
encontrado®snline e sdo os seguintes: Raul Seixd®74 Gita, Trem das 7Sociedade
Alternativa; Secos & Molhadas1973 Sangue Latino, O Vird&fograma Siempre em

Domingosi TV Mexicana);1974Flores Astraise Tercer Mundo
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CAPITULO 1

NEU NéeO SEI DI ZER NAPBEGIMEOR DI ZEF
AUTORITARIO E SEUS MECANISMOS REPRESSIVOS
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Raul Seixas exerceu importante papel na industria fonografica brasileira, e suas
cancbes de rock foram responsaveis por retratar inUmeros aspectos relacionados a
critica social e comportamental. Para além de sua musica, essas criticas também podem
ser visumbradas nas memaorias do compositor a partir de suas entrevistas e de seu diario
pessoal, onde o artista guardou seus pensamentos e registros com 0s temas mais
variados e onde 0 musico teceu acidas criticas a politica e aos governos. Por uma opg¢éo
metodol@ica, vamos nos concentrar aqui nas interpretagcdes que o artista fez acerca da
politica nacional.

Em 1984, Raul Seixas escreveu em seu dfario

A desobediéncia é uma virtude necesséaria a criatividade. [...] Existe o
6entraram numad deecegsidade ma orgamizagdo daovida® u ma
soci al . O patr«o, 0O padre e o professo
necessario. Se acrescentarmos o juiz e o policial para pressionar os que

pensam de outra forma, vamos entender como o preceito da utilidade e de
necesklade do patrdo e do governo foi estabelecido. [...] O homem nasceu

livre mas em toda parte eu o vejo acorrentido.

A fala do musico deixa claro suas opinides acerca da necessidade de um
governo. Para ele, que foi o idealizador da Sociedade Alternategu@a s filosofia de
vida que ia ao encontro da emblem8tica fras
governo era algo desnecessario. Vale lembrar que nado foi durante a juventude que o
artista escreveu essas linhas, e sim na vida adulta. A esd#@tada de 1984, apenas
cinco anos antes de sua morte, quando ele ja estava com 39 anos de idade. Isso nos
permite afirmar que algumas das criticas que o musico fez durante a juventude
caminharam com ele por boa parte de sua vida.

Devemos levaremcontpue a Af orma-«o0o do eu de cada
inseparavel da maneira como ele se relaciona com os valores da(s) sociedade(s) e
grupos(s) em que se situa e do modo como, a luz do seu passado, organiza 0 seu

percur so c 0 mortan,r podse dqai reacionar tal posicionamento de

32 O Bau do Raul, @m livro publicado pela editora Globo, em 1992, cujos textos foram selecionados
por Kika Seixas exnulher de Raul, e com organizagdo e apresentagdo do jornalista Tarik de Souza.
O livro contém em 213 paginas uma selecao de tgxtasdadoem um bau pelonusico ao longo
de sua vida. O proprio item intitulado giékeil denota o teor do livro nas palavras de Raul de 1983:
AH8 37 anos que esse velho ba% me acompanha aonde
minha vida toda escrita e jogada nesse bagd®garoto eu tinha essa ideia fixa de deixar escrito
tudo o que eu vivenciava. Escrevendo e guardando, eu sentia que estava marcando minhas pegadas
pela vida. Achando que ja tinha chegado o momento de utilizar o que fiz, transformei tudo o que
tinha no bé& em um livro. Nada poderia ser esquecido.

33 SEIXAS, Raul.O bau do Raul SEIXAS, Kika; SOUZA, Tarik. (Orgs). Sao Paulo: Globo, 1992.
p.84.

34 CATROGA, FernandoMemoria, historia e historiografia. Coimbra: Quarteto, 2001, p.20.
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negacdo do politico com os movimentos de contracultura dos quais Raul Seixas era
herdeiro.

Dois anos antes, em 1982, 0O m¥%sico dest
fogo. Porque sempre existiu povo e quem sempre mandou no povo desde os primordios
da hi st - ri a?> $uafala eriicande d forinacomo os povos ao longo da
histéria foran governados, elucidam seu entendimento sobre a ldgica da politica como
uma forma de dominacao do povo pelas elites, sejam elas politicas ou empresariais. Em
seu diario pessoal, portanto no seguro campo da sua intimidade, Raul Seixas escreveu:

i O g o duenrpaisofoi bolado/Para dar seguranca ao povo/Mas os tempos mudaram/
Inverteuse o processo/ Agora o povo cheio de medo/ Trabalha para o sustento/ Do
governo, es sPAs aiicasas fgnidgsode 4m governo feitas pelo misico
em seu diario sdocotavelmente mais acidas do que as feitas para a imprensa.

Na década anterior, em entrevista para Jay Vaquer em agosto de 1972, quando
guestionado sobre sua percep-«0 de pol 2tic:
absolutas e isso implica a anulacdca p o {’ 0t descradited em relacdo aos
movimentos politicos € mais uma vez evidenciado. Importante ressaltar ainda a
irreveréncia da fala do musico, que fez mencao a anulacdo da politica justamente em um
periodo critico da politica brasileira.

Entretanto, em conversa com Walterson Sardenbergeldasta Amigano ano
de 1982, portanto dez anos mais tarde. Raul Seixas foi questionado a respeito de sua
intencdo em ocupar um cargo no Legislativo em 1978, através de uma candidatura a
deputado pela oposicéque naquele momento era constituida por um Unico partido, o
Movimento Democratico Brasileiro.

Sobre o intento, Raul di sse: Ame deram
Brinca com a tua m¥si ca, mas se afaste da |
menos perigoso do®H4 aira wnuregisth sobre estad idelasaemo

seu diario pessoal, datado de 1978, cujas linhas dizem o seguinte:

Nao acredito em politica. /Os sistemas politicos ja estdo deteriorados e os

fatos provam isso./Para mi os velhos esquemas ideolégicos, dentro da
chamada 6l inha | -gicabd, S«0 UmMma enor me
velhos e tradicionais esquemas ainda existem, votem em mim para deputado

35 SEIXAS, Raul.Revista Amig. 1982. ApudRaul Seixas por ele mesmdS&o Paulo: Martin Claret,
2003. pp.127.

36 SEIXAS, Raul.O Bau do Raul Op. cit., p. 65.
37 SEIXAS, RaulRaul Seixas por ele mesmdp. cit., p.80.
38 SEIXAS, Raul. Revista Amiga. 1982. Ap&hul Seixas por ele mesmdp. cit., p.133.
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federal nos proximas eleicdes./ Quem sabe?/ Chapa MDB/ Partibul Sie
Alternativa./Lista  de  valores deteriorados: Belo e Feio/
Economia/Materialismo e Espiritualismo/Todos os sistemas politicos até
hoje/Todas as ciéncias existentes/Escola e educacdo/Concepcao geral do
sexo/Bem e mal/ Matematica e sua légica/ Ad Ldmm toda a culturd’

Raul Seixas evidencia sua descrenca em relagdo aos sistemas politicos, atribui
aos fatos a prova de tal afirmacdo em uma critica direta ao governo militar. De forma

irdbnica o musico aborda sobre uma possivel candidatura ao cargpuladdefederal

pel a chapa do MD B, entretanto 0 seu part

Al ternativao, em refer°ncia aos seus i deai

Estrelas que ele pretendia formar antes de ser preso e exilado. Portantoyeda@ma
recusa de Raul Seixas em entrar no esquema tradicional das divisées politicas da época.

O compositor ainda destaca uma lista de valores deteriorados, porém néo fica claro se

esses valores foram deterioradosopel popol 2

ele enquanto figura politica ou ainda se seriam valores dele enquanto ser humano.

Héa que se ressaltar aqui duas possibilidades para o posicionamento do artista: a)

uma possivel mudanca no posicionamento dele. Levarglo em cont a gue

significacb de uma vida nunca é univoco, s6 pode deeinar n o “°mlcampasitord
demonstrou uma mudanca em seu préprio modo de encarar a politica, seja a partir de
motivacfes pessoais ou estimulos da vida em sociedade. Se durante a juventude o
musico acreditaw na fanul a-«o da pol 2ticao al guns
a hipotese de participar efetivamente do processo politico nacional através de uma
candidatura a um cargo publico, desistindo somente porque havia sido avisado dos
perigos que tal cangpcomportava. Aqui, devge considerar as mudancas em relacéo a
ideias e posicionamentos até mesmo politicos que comportam as trajetérias. b) Por outro
lado, também € possivel que o compositor tenha utilizado do deboche, uma
caracteristica extremamente ggate em suas musicas e também nas entrevistas. Desse
modo, Raul poderia ter sido irbnico ao falar de uma candidatura sua a um cargo publico,
como uma forma de zombar ou satirizar da prépria politica e também dos politicos.

O caminho para a compreensao gosicionamentos de Raul Seixas pode vir a
partir do sentimento que o compositor tinha por seu pais. Isso porque em entrevista ao

Jornal Canja,em 1980, Raul demonstrou certa insatisfacdo com os rumos da politica

39 SEIXAS, Raul.O Bau do Raul Op. cit., p. 123.

40 DOSSE, Francois. A biografia intelectual. (:desafio biografica escrever uma vida. Sdo Paulo:
Edusp, 2009.p375.

a
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brasileira em paralelo ao seu sentimergo da mor pel o Br asi | : Ao pi c
merda de pais, adoro esse pais que estd mal governado pra burro. Eu até tenho criticas
incr2veis para fafaedoméschperaiteednsderarsee imestho
com suas criticas a politica de urodo geral, a ansia por mudancas, caracteristica que
pode ser observada em diversas composi¢cdes e memorias de Raul, o motivou até
mesmo a reconsiderar seus posicionamentos criticos e ingressar em um campo que ele
sempre rechagou.

Além da critica aos sistemas politicos como um todo, o compositor em seu
diario pessoal reprovou possivelmente, a atuacdo do governo autoritario em seus
trabalhos quando escreveu o teRi®ia da ampulhetagatado de 1981 e cujas linhas

dizem o seguinte:

Eu sou a areia da ampulheta/ O lado mais leve da balanca/ Cdataira
amordacado/Fusca entre os cadilacs/ Morador do lado errado/ Revélver de
espoleta/ Mais um do bloco dos sabotadores/ Da trovoada -ogi@saDos
trovdes/ E 14 vou eu, examinando/ es@indo/ Vou tachado/ Sou pesado
empacotado/ rotulado/ lacrado e despachado/ numerado e condenado/
censurado e ultrajado/ Meu povo!/ Como nos deixamos cair em tamanha
abjecéo?

O texto apresenta de forma poética o que pode ser entendido como as vivéncias
pessoais de Raul Seixas, sobretudo quando o autor utiliza expressdes como
Aexaminadoo, Aespionadoo, orotul adoo, ol ac
termos podem estar relacionados a atuacdo da censura em seus trabalhos musicais e ao
seu exilio. Pofim 0 musico questiona ao povo em geral como se deixou chegar a esse
ponto, 0 que demonstra um grande descontentamento com 0S rumos que 0 sistema
politico brasileiro havia tomado.

Ainda em relacdo ao seu trabalho, em entrevista pRevista Bizzsete ans
apos a escrita do texto acima, ao ser questionado sobre o papel da censura em sua
musica, Seixas afirmou:

O caso da censura € o seguinte: eles tém algo comigo, com meu nome, eu hdo
sei... desde a época da Sociedade Alternativa, de Gita... cada hosui@ ce
muda para uma fase: fase que nao pode falar de sexo, fase que nao pode falar
de drogas, fase que ndo pode falar de politica. Agora esta aberta para politica.
Quer dizer masicas que no ano passado jamais passariam estdo passando
agora [...] Estou espando que mude o governo, que mude alguma coisa em
matéria de censura [.*3.

41 SEIXAS, Raul. Jornal Canja. Outubro de 1980. ARaalil Seixas por & mesmo Op. cit. p.120.
42 SEIXAS, Raul. 19810 Bau do Raul Op. cit., p. 64.

43 SEIXAS, Raul. Entrevista concedida a revista Bizz. Mar¢co de 1R8il Seixas por ele mesmo
Op. cit. p.144.
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A fala do musico destaca as mudancas nas liberacdes e vetos do Servico de
Censur a. De acordo com Carlos Fico em rel&é
entre as fases mais punitivas [...] A censura de diversdes publicas, teve seu auge no final
dos anos @, i 8 dur an* Rortaato, a fueixatda misicotem relacdo aos
temas censurados que variavam, podem estar relacionados a mudancas internas no
pr-prio regime autorit8rio. O que poderi a
apresentasse problema®m outras e por isso, em certas épocas, algum tema em especial
era vetado e posteriormente liberado. Mas ha de se levar em conta também o peso da
figura publica de Raul Seixas como um contestador e talvez por isso, os olhos da

censura estiveram sempre centrados em seus escritos.

1.1.Regime Autoritario, repressao e censura no Brasil

As décadas de 1960 e 1970 na América do Sul foram marcadas pela
Amul tiplica-«0 dos regimes militares, com
acusacoes de violacdes a di r ei t ‘3 E€ssehprovesso als derceamento de
liberdades em tempos de represséo autoritaria atingiu os cidadaos por meio de prisées
arbitrs8rias, torturas, Afdesapareci ment oso
expansionismo militarista,asta saber que, em 1979, dois tercos da populacao- latino
americana, calculada na época em 400 milhGes de habitantes, viviam em Estados
dotados de r é@idebats histoiografitoatuad, dentte outras situacses,
fomenta estudos dedicados a coe@msdo dos motivos que levaram certos regimes
autoritarios desse periodo perdurar por tanto tempo e, no caso do Brasil,

especificamente p@&1 anos.

44 FICO, Carlos. Versdes e controvérsias sobre 1964 e a ditadlitar: niRevista Brasileira de
Historia, Sao Paulo, v.4, p. 280, 2004.p.37.

45 TEIXEIRA DA SILVA, F.C. Crise da ditadura militar e o processo de abertura politica no Brasil,
19741985. In: FERREIRA, Jorge, DELGADO, Lucilia de Almeida Neves (Orgs.) O tedapo
ditadura militar regime militar e movimentos sociais em fins do século XX. Rio de Janeiro:
Civilizacao Brasileira, 20030 Brasil Republicana. v.4. p. 245.

46 BORGES, Nilson. A doutrina de Seguranca nacional e os governos militares. In: FERREIRA, Jorge
DELGADO, Lucilia de Almeida Neves (Orgs). O tempo da ditadura militagime militar e
movimentos sociais em fins do século XX. Rio de Janeiro: Civilizagao Brasileira, ZD@asil
Republicana v.4., p.15.
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Nesse ambito politico predominam situacbes relacionadas a democracia e a
ditadura, ambas aplicadas ao extd ndo apenas por intermédio de significados
opostos, mas também como elementos de justificativa para sustentacdo dos elementos
simbdlicos do regime autoritario. A definicho de democracia geralmente articula a
proposta de que um Estado democratico ppEssa organizacao politica pautada em
nel ei -»es regul ares, sem fraudes e real men
organizacdo, alternancia no poder, independéncia dos trés poderes e o direito de
qual quer cidad«d4 votar e ser votado. d

O Brasil & 1964 a 1985 estava longe dessa perspectiva, embora os militares,
logo apOs o golpe civinilitar de 1964, insistissem nessa tecla. Nesse caso, a
democraciatorneog e 0 fAconceito mais i mportante e ¢
oficiais, com o propdsit de justificar politicamente a agdo golpista contra o governo de
Jo«o Goul art, identificado por mui f8os como
Apesar da insist°ncia do governo gol pista
Brasil, o que ocorreu ap®B1 de mar¢o de 1964, foi justamente o contrério. Os direitos
civis comecaram a ser suprimidos e aos poucos surge um regime autoritario.

Muitos pesquisadores estudam as definicdes de ditadura em tempos historicos
distintos, caso de Denise Rolemberg e &afm Viz Quadrat. Na apresentacdo de sua
coletineaA construcdo social dos regimes autoritari(®011), fazem uma ampla
discusséo acerca dos conceitos de ditadura e autoritarismo por meio de uma série de
autores que discutem essa temética. As discuspoetam que ndo é simples definir o
termo ditadura, pois, as sociedades que passam por regimes dessa natureza tém
caracteristicas diferenciadas. No entanto, 0s regimes autoritarios que surgiram na
América Latina a partir das décadas de 1960 e 1970 possuanietisticas distintas
dos regimes ditatoriais mais ligados aos totalitarismos e, portanto, ndo cabem na
definicdo de ditadura. dautoras baseiase em uma categorizagdo proposta por Juan
Linz em 1964 para analisar o governo espanhol, e adotam o riegintes autoritarios

como algo intermediario entre democracia e totalitarismo ou ditadura.

47 ROLEMBERG, Denise; VIZ QUADRAT, Samanth§Orgs.) A construcdo social dos regimes
autoritarios: legitimidade, censura e consentimento no século XX Brasil e América LRimae
Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 2011. p.18.

48 FERREIRACCristina.l mpr ensa e fiTradi -«0 Democr §nltarad@ad: as co
1964 em Blumenai SC. In: |1 Seminario Internacional do Tempo Presente Floriandpolis:
UDESC, 2011. pp. 85870.p.856.
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Deste modo, a recente historiografia brasileira tem se preocupado em definir a
caracteristica do regime pelo qual o Brasil passou durante 21 anos, com o propésito de
evitar uma compreensdo em blocos do periodo, mas com respeito as especificidades e
diferentes nuances empreendidas pelos militares no governo. O regime autoritario nao
equivale a ditadura, onde o sistema politico € totalmente fechado e, apesar dos governos
autoritarios serem dotados de um aparato repressivo eficiente, algumas movimentacdes
contrarias ao governo em vigéncia se fizeram presentes. Seja pela via de manifestacdes
publicas, passeatas ou producdes artisticas com criticas visiveis ou veladashao sis

Embora existam inUmeras discussdes historiograficas sobre os usos do termo
mais apropriado para denominar o periodo compreendido entre 1964 e 1985 no Brasil,
as pesquisas e debates ainda sdo muito recentes e ndo anulam a utilizagédo de termos
predomirantes, tais como ditadura militar. Mas, por uma questdo de pressuposto
met odol - gi co, nessgmeseast adot 8or i 680 moap érece
frequéncia, devido ao entendimento de que mesmo diante de todo um sistema de
repressao extremo, o regime naititorasileiro n&o foi capaz de controlar a presenca de
algumas manifestacées contrarias ao autoritafiSmo

No Brasil, o regime militar teve seu inicio com as agitacbes politicas e
promessas de reformas através do governo Goulart, entdo presidente da& epibl
estava vinculado a uma esp®cie de *populi sn
Além disso, Jango possuia uma ligacdo com o trabalhismo brasileiro que consistia em
Aum programa cujo princiopal i ngrediente er
sociais do pais, na superacao do subdesenvolvimento que assolava a economia brasileira
e na constru-«o de U Naentano;varios embates polgimd er an a
entre grupos sociais distintos na busca pelo poder, desencadearam uma série de
aconteanentos que originaram o golpe ciwmillitar de 1964.

A historiografia brasileira aponta varios caminhos para o golpe de 31 de marco.

Al guns autores compreendem que a Af[. . .] fr

49 ROLEMBERG, Denise; VIZ QUADRAT, Samantha. Op. cit., 2011.

50 GOMES, Angela de Castro. O populismo e a s Ciéncias Sociais no Brasil: Notas sobre a trajetéria
de um conceito. In: FERREIRA, Jorge. (Or@.)yopulismo e sua histéria debate e criticeRio de
Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 2001.p.24.

51 DELGADO, Lucilia de Almeida Neves. Trabalhismo, nacionalismo e desenvolvimentismo: um
projeto para o Brasil (1945964) In: FERREIRA, Jorge. (Org) populismo e sua histéria debate
e critica Rio de Janeiro: Civilizagéo Brasileira, 2001.p.202.
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estruturais no capitalismo brasileiroafgi | i dade i nst i t?uaramon al no
motiva-»es para o desencadeamento do gol pe
conservadores, historicos opositores do trabalhismo e de Jodo Goulart, 0s responsaveis

o

pela interrupcdo da experiéncia democrd&i br asi | e i®rHA tambgm 4 96 4 .
interpretacdo de que a queda de Jango e a ruptura no processo democratico brasileiro
repercutiram com surpresa entre 0s grupos nacionalistas e reformistas e como uma
incognita para os grupos de esquerda, direitaeivlt a mb®m aos pr - pri os
guest «o imediata era depor Goul art e, depo
mais adiante e com dificeis entendimentos entre fac¢codsodgass Armadas, surgiria

um O6ideS§8riob6 do r‘e@si segmen®w aigis emmiltares auee s . O
desencadeiam ac¢fes politicas estdo, portanto, vinculados as questdes de defasagem
administrativa do governo Jodo Goulart na execucdo das reformas populares
prometidas, na insatisfacdo de grupos conservadores diante de um Brasiemaind
desenvolvimento econdmico e na intencdo dos militares em exercer funcbes politicas

para supostamente banir o comunismo e, a sua maneira, resolver os problemas sociais e
econdmicos do pais. Desse modo, Jorge Ferreira e Angela de Castro Gomes, em estudo
recentes, comentam a soma de fatores que contribuiram para a deposi¢cao de Goulart e a

instituicdo do regime autoritario no Brasil:

O que ocorreu na virada do dia 31 de marco para 1° de abril ndo foi uma
repeticdo de levantes de minorias militares, aliadas a pequenos grupos civis
de direita. [...] Houve um movimento do conjunto da oficialidade das trés
Forcas Armadas que se sentirameagadas pela quebra da disciplina e
hierarquia na instituicdo. Tal movimento ndo foi apenas militar, pois teve o
apoio de amplos setores sociais, de empresarios as classes médias;um apoio
gue vinha sido construido ha anos, e se traduzia em recursos ifibgnce
materiais, além de manifestagBes de ruas. Diversas organizacdes da
sociedade civil, como meios de comunicagdo, organizacdes femininas e
setores da Igreja Catélica também incentivaram e se colocaram ao lado desse
movimento[...]Tudo isso sem falar emrmportantes instituicbes politica,

52 FICO, Carlos.Além do Golpe: Versdes e Controvérsias sobre 1964 e a Ditadura Militar Rio de
Janeiro: Record,2004, p.113.

53 DELGADO, Lucilia de Almeida Neves. O governo Jodo Goulart e o golpe de 1964: memoria,
histéria e historiografiaTempo. Revista do Departamento de Histéda UFF, v. 28, p. 12344,
2010.p.145

54 FERREIRA, Jorge. O governo Goulart e o golpe awilitar de 1964 In: FERREIRA, Jorge,
DELGADO, Lucilia de Almeida Neves (Orgs). O tempo da ditadura militagime militar e
movimentos sociais em fins do século XRio de Janeiro: Civilizagcao Brasileira, 20@3.Brasil
Republicana v.3., p.401.
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grupos parlamentares do Congresso e governos estaduais, como 0s da
Guanabara, Minas Gerais e S&o Paulo.

E importante ressaltar ainda que parte da sociedade civil, com representantes
das elites politicas e empresariaigjstas e cidaddos comuns, almejou a posse dos
militares no poder e colaborou para a instituicdo, permanéncia e consolidacdo do regime
autoritario de diversas formas. Com objetivos distintos, a participacdo da populagéo
civil foi de extrema importancia pagarantir a sustentacéo e durabilidade do retfime.

Diante das variaveis nas interpretacdes referentes golpk militar de 1964 na
historiografia brasileira, convém ainda mencionar que muitas dessas abordagens séo
recentes e estdo em constante modifioayisto que o acesso as fontes documentais
originais ainda esta restrito. Aos poucos, a abertura dos arquivos talvez permita o acesso
mais amplo dos pesquisadores, para perscrutar as varias nuances de um fato histérico
marcante e responséavel pelo estatiaiento de um novo regime de governo no Brasil.

Em 19614, os militares tomaram o poder
desestabilizacdo que envolveu empresas nacionais, 0 governo americano e setores das
Forcas Armadas originarios da Escola Superidéderra, que coordenava as iniciativas
dos conspirador ¥ émplaniadol° de abrildagudlei ahoa 0 ©gmed
autoritario brasileiro deu inicio a um periodo de repressao politica, através do
cerceamento de liberdades, exilio, prisdes, tortassassinatos e censura por meio de
um grande aparato repressivo o qual determinava o que podia e o que ndo podia circular
no pa2s. O Aprojeto global de repress«o e
policia politica, mas também a censura, a agapda politica e o julgamento sumario
de pretens®s corruptos. o

Nesse sentido, ha que se ressaltar que violéncia e repressdo do Estado contra
opositores e contra as reivindicacbes sociais sdo uma constante na Republica, e

portantg uma série de instituicdes e praticas do regime autoritario brasileiro ndo sao

55 FERREIRA, Jorge; GOMES, Angela de Castir®64 O golpe que derrubou um presidente, pds fim
ao regime democratico e instituiu a ditadura no Brasil.Rio de Janeiro: GQi&tiZBrasileira, 2014.
p.251.

56 Cf. ROLEMBERG, Denise; VIZ QUADRAT, Samantha. (Org#\)construcdo social dos regimes
autoritarios: legitimidade, censura e consentimento no século XX Brasil e América LRimae
Janeiro: Civilizacdo Brasileira, 201 KUSHNIR, Beatriz.Caes de guardasjornalistas e censores,
do Al-5 & Constituicdo de 1988. 2001. Tese (Doutorado) Departamento de Histéria do Instituto de
Filosofia e Ciéncias Humanas Unicamp. Campinas, 2FFICO,Carlos. Prezada Censutapoi -
Revistade Histéria, Rio de Janeiro: UFRJ. n. 5, pp. 2886, set. 2002.

57 BORGES. Op. cit. p.20.

58 FICO. Além do golpe Op. cit., p.82.
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inauguradas a partir de 1964 e sim remontam as instituicbes do periodo do Estado
Novo >

Por conta da ansia em controlar o Brasil e livrar o pais das possiveis ameacas
Aver m®l, ha governo autorit8rio militar mant
entanto, 0 mais representativo em termos de repressao foi5p dcretado pelo
presidente General Artur da Costa e Silva em 13 de dezembro de 1968. O Ato
Arest abel eesidamaadatoseletyos,ae-as suspensdes de direitos politicos;
criava a possibilidade de <confisco de ben
ilicitamented, $absap@mubind deiniag@azo dinaltparaaa sdae
vi g° °Oigue fedsse Ato diferente dos anteriores foi a validade do mesmo. O Ato
Institucional n° 2, por exemplo, teve inicio em 27 de outubro de 1965, com prazo de
vigéncia até 15 de marco de 1967. No5Ahdo havia uma data final. Ele s6 foi
revogado em 1978, durante ovgrno do General Ernesto Geisel.

Outro mecanismo de cerceamento de liberdade dos regimes militares foi o
exilio, ou seja, 0 ato de expulsar pessoas do pais por motivos politicos. No Brasil
diversas pessoas foram exiladas ou optaram pelo autoexilio. @pseidente deposto
Jodo Goulart, até intelectuais e artistas ligados a movimentos oposicionistas ao regime
militar. Esse foi 0 caso de um dos artistas em analise no presente estudo, Raul Seixas. O
cantor f oi Aconvi dado o himenoem umedbs seua showdo p a? -
do seu gibimanifesto sobre a sociedade alternativa, que entre outras coisas pregava a
liberdade individual e coletiva e que sera melhor apresentada e discutida no item 1.4
desta pesquisa.

Para além dos mecanismos repressiweedime, havia o discurso que envolvia
uma suposta melhoria no quadro econdmico do Brasil através do chamado Milagre
Econbmico no qual governo autoritario tomou uma série de medidas para conter as
taxas de inflagdo que assolavam a economia brasileinaicio da década de 1960 e,

junto a isso, também incentivou a industrializacdo no pais. Estas e outras acfes fizeram

59 Podemos mencionar aqui entre outras coisas, 0 caso da censyseemsa, ferrenha durante o
Estado Novo e a censura moral que no caso da musica atuava também de forma incisiva durante o
regi me Varguista, conforme aponta Napolitano: i O
mas ampliota. A legislagdo basica dzensura era a Lei n° 20.493, de 1946, herdada do regime
anterioro NAPOLLY6Z @dNcD., p.1BPar c 0 S .

60 FICO,Carlos. Espionagem, policia politica, censura e propaganda: os pilares basicos da repressao.
In:FERREIRA, Jorge,DELGADO, Lucilia de Alrda Neves (Orgs). O tempo da ditadura miitar
regime militar e movimentos sociais em fins do século XX. Rio de Janeiro: Civilizacéo Brasileira,
2003 O Brasil Republicano. v.4.p 183.
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com que o Produto Interno Bruto (PIB) do pais crescesse consideravelmente, e ao

mesmo tempo, ja vigorava no pais, estimulada pelo govesue d®68, uma politica

de crescimento econdmico que incentivava o consumo da classe média. Em paralelo a

isto, as taxas de inflacdo baixaram e o comércio exterior teve um aumento consideravel,

caracterizando ainda mais oasilguadro econt!mic
As mudangas e avancos econdmicos estavam atrelados a algumas construcdes

megalomaniacas por parte do governo autoritario. Alguns exemplos sdo a ponte Rio

Niterdi (19691974), a Rodovia Transamazonica (19872) e a hidroelétrica de Itaipu

(19751982). Essas construcdes, e 0 aumento das importacdes geraram para o Brasil

uma el eva-«o0o consider 8vel no montante da

bil h»es, em 1966, par’da US$ 12,6 bil h»es em
O crescimento econémico foi um forte aliado poditdo regime autoritario,

sobretudo por conta das promessas de melhoria de vida para a populacdo, o que nao

representava necessariamente uma situacdo palpavel no cotidiano da vida real. Sendo

assim, o regime utilizese desse discurso para legitimar @gassacdes tanto no ambito

econbmico, quanto no ambito da repressdo. Deteve dessa forma, o controle do

i magin8rio social dos brasileiros. AAs f un

inimigo no plano simbdlico; mobilizar as energias e represeadasolidariedades;

cristalizar e ampliar ®%s temores e esperan-
Em paralelo a isso, havia o consentimento da populacdo civil ao regime

autoritario. Esse apoio dado aos militares pela populacao brasileira pode ser atribuido ao

fato de que prowae | ment e os militares fAexpressavam

que, em dado momento, eram “0HEfpor&m emue n«o

diversas situacdes a énfase em acdes praticadas pelo regime autoritario, que nédo as

repressivas, como o cres@nto econdémico, por exemplo, gerou um desvio da atencao

civil aos meios de repressdo praticados pelo governo. O regime autoritario brasileiro

instaurado em 1964, alimentou e regulamentou mecanismos repressivos em diversos

setores da sociedade. Alguns deteam praticados de forma transparente por parte do

governo, como era o caso da censura as chamadas diversfes publicas, por exemplo, e

61 PRADO, Luiz Carlos Delorme; EARP, Fabio S4. O milagre brasileiro: ionesto acelerado,
integracdo internacional e concentracdo de renda. In: FERREIRA, Jorge, DELGADO, Lucilia de
Almeida Neves (Orgs.). O tempo da ditadura miitagime militar e movimentos sociais em fins
do século XX. Rio de Janeiro: Civilizagao Bras#éei2003 O Brasil Republicano.v.4.p.227.

62 BACZKO. Op. cit., 1985, p.316 Grifo nosso.

63 ROLEMBERG; VIZ QUADRAT. Op. cit., 2011. p.17.
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outros eram escondidos e velados pelo regime, como as torturas e assassinatos
cometidos por ordem do préprio governo.

As atividades relacionadas ~ <censura e ¢
ao outro o direito e acesso a determinados temas; vigiar pessoas, ditar normas de
conduta, excluir palavras do dicionario; forjar de maneira brutal uma nova realidade,

[...]6°* aconteceram em momentos distintos da republica brasileirac@®do com

Miliandre Garcia, o fen6meno da censura no Brasil apresentou

uma longa e sinuosa trajetdria cuja complexidade abarca desde a época
colonial com o controle da Igreja Catélica e rstauracdo de processos
inquisitoriais, passando pelo periodo imperial com a chegada da corte
portuguesa e a presengca dos censores régios, até chegar ao periodo
republicano com a criagdo de 6rgdos especializados e o auxilio de membros
da sociedad®.

Apesar disso, conforme apontamentos feitos pela autora, a censura no Brasil ndo
apresentou durante esse periodo de longa duracdo nenhum padrdo de funcionamento.
Durante o periodo do Estado Novo, como mencionado acima, ja existiam restricdes a
imprensa e mocupacdes em relacdo a moralidade. No entanto, a partir do golpe civil
militar de 1964, as atividades relacionadas a censura foram retomadas e desenvolvidas
com maior intensidade. O entendimento em relacdo a censura € extremamente
importante para a compesao do regime autoritario brasileiro por ser um dos meios,
pelo qual os militares controlaram o que podia ou ndo ser dito na imprensa, nos
programas de televisao, no cinema, no teatro e na musica.

Em relacdo a censura, sad®que houve no regime autério ndo apenas uma,
mas sim duas censuras. A primeira é a censura de diversdes publicas, que esteve
presente na histéria do Brasil desde a Constituicdo de 1946. Com o fim do Estado Novo
e ap0s a regulamentacdo do Servico de Censura de Diversbes P(RUER),
pertencente ao Departamento Federal de Seguranca Publica (DFSRE aialecreto
nU 20.493 com o fito de fAreestruturar o Se
de moralidade e dos bons costumes até ser decretado o seu fim pela Canslituica
1988. Ou seja, por 42 anos, um mesmo conjunto de artigos e normas balizou as
ati vi dades °4a seguhdatnstaneiascenféria present® no regime autoritario

brasileiro foi a censura politica praticada, sobretudo, apdés a edicdo-8o gik

64 KUSHNIR, Beatriz Op. cit,p.33.

65 GARCI A, MiOu vogés chudem ou acabam: Teatro e censu(9%4 na ditad
1985). Tese. (Doutorado em Histdria). Rio de Janeiro: UFRJ/IFCS, 2008. p.12._

66 KUSHNIR, Beatriz. Op. cit., 2001,p.81.
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representou Auma guinada de posi - «o0. A part

politico propugnado pelo Ato, tors® claro que as rédeas de conducdo do pais, no

©mbito militar, haviam muY A cpressiie duinentott i va me

considerave ment e neste per2odo, e o Mépéso cul tur.

golpe civitmilitar de 1964 algumas camadas da sociedade brasileira, se opuseram ao

movimento golpista se organizando e articulando politicamente a fim de contestar o

regi me. ofddcorgaéaciatpalitica envolvia diretamente as tarefas culturais e,

neste sentido, a responsabilidade emrepersd r ecai u sobre &% arti st
Apesar da existéncia da censura e de um regime autoritario que vigiava

atentamente a produc&altural em meados dos anos 1960 e 1970 borbulhava através

de producdes artisticas engajadas que buscavam de alguma forma expressar suas

insatisfacbes através da arte. As atitudes dos artistas eram repreendidas através da

censura. Desse modoServico deCensura de Diversdes Publicas (SCDP)

foi criado em 1945 e a censura prévia de letras musicais, filmes, pecas
teatrais, programas de radio e televisdo era realizada pelos setores estaduais
até a década de 1960 quando a Unido assumiu o controle das diversde
publicas e transferiu a sede da censura para Brasilia. Com a centralizacdo da
censura na capital federal, apenas alguns servicos ficaram sob
responsabilidade dos 6rgdos estaduais, as chamadas Turmas de Censura de
Diversdes Publicas (TCDPs), a exemplo ed@ame das letras musicais, do
material publicitario e dos ensaios das pec¢as. Em 1972, o SCDP transformou
se em Divisdo de Censura de Diversdes Publicas (DCDP) e as TCDPs dos
estados transformarase em Servicos de Censura de Diversdes Publicas
(SCDPs)”°

Esse € um exemplo de uma atitude centralizadora do governo: parte do material
a ser verificado pelos censores passou a ser encaminhado a Brasilia. Esse 6rgéo foi
responsavel por fixar mecanismos de filtro em toda e qualquer manifestacéo cultural. A
grande éfesa do DCDP era a moralidade social, de maneira a proteger sua populacéo
contra a fAtend°®°®ncia maliciosao da m¥si ca,
poderiam abalar as estruturas tradicionais da familia e da sociedade. Por esses motivos

0s materia precisavam ser verificados antes de sua veiculacdo, e se constatado algo

gue ferisse os valores da sociedade, o material era vetado.

67 AQUINO, Maria Aparecida deCensura, Imprensa, Estado Autoritario 19681978 O Estado de
Sao Paulo e Movimento.Bauru: Edusc, 1999

68 NAPOLITANO, Marcos. A MPB sob suspeita: a censura musical vista pela 6tica dos servigos de
vigilancia politica (19681981)Revista Brasileira de Historig vol. 24, n° 47.

69 NAPOLITANO, Marcos.Coracao Civil. Op. cit.,p. 42.
70 GARCIA, Miliandre. Op. cit,pp.1213.
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A grande maioria dos vetos foi justificada em nome da preservacdo dos
valores tradicionais da familia brasileira. Sotad8pica circularam os mais
variados tépicos, desde a defesa da religido catblica até a proibicdo de
assuntos em pauta na época, que foram considerados pela censura como
atentatérios a tradicdo da familia brasileira, como, por exemplo, referéncias
ao usode drogas, ao homossexualismo e a questdo do divércio, muito
discutida na década de 1970.

A censura moral, como mencionado acima, ja fazia parte da sociedade brasileira
e era bastante conhecida e aceita pelos cidadldazrtas enviadas pela sociedadd ci
para a divisdo de censura, estudadas por Carlos Fico, demonstram o apoio de parte da
populacdo: de algumas pessoas comuns para com o fazer censorio da moral e dos bons
costumes. Nas correspondéncias, € possivel notar que certa parcela da popillacdo ci
parabenizava a atuacao censoria, e em muitos casos solicitava maior rigidez e rigor por
parte da censur@ conhecimento da populacéo acerca desta atuacdo da censura se dava
fiem funcdo da obrigatoriedade de exibicdo, nos cinemas, nas TVS e nos teatros,
certificado de censura. Era possivel saber de sua existéncia, do nome de seus diretores e
do jarg«o utilizad®d pela reparti-«o pw¥%blica

Existem varios debates na historiografia brasileira, sobre a presenca da censura
politica dentro da Divisdo de @gura das Diversdes Publicas. Alguns autores acreditam
que € possivel diferenciar censura politica de censura moral durante o regime militar
brasileiro.Ha também interpretacdes que afirmam que toda censura, mesmo estando
preocupada com o ambito moral é @t politico.”® Essa interpretacdo é a mais
interessante para se pensar a censura, Vvisto que mesmo preocupada com questdes
ligadas a moralidade o ato de censurar estd diretamente ligado a intencdes e acdes
politicas. A preocupacao politica da censuravesteais explicita na sua atuagéo sobre a
imprensa. H4 consenso em que a atividade censéria em relacdo a imprensa aumentou

consideravelmente com a deflagracao deé A,

o ato foi usado imediatamente na imprensa. Contudo, ndo havia um
instrumento legal esp#ico para a atividade. O Decrete@i n°® 1.077, de 26

de janeiro de 1070, estabelecia a censura de publicacbes e de
6exterioriza-»es6 contr8rias ° mor al e
especificamente a censura politica a imprensa. Esta passouensarada

71 CAROCHA, Maika Lois. A censura musical durante o regime mi([t®641985) In: Historia:
Questbes & DebatesCuritiba, n. 44, p. 18211, 2006. Editora UFPR.

72 FICO, Carlos. Prezada Censufapoi - Revista de Histérig Rio de Janeiro: UFRJ. n. 5, pp. 251
286, set. 2002.p.265

73 KUSHNIR. Op. cit. 2011, p.106.
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com base nalecretum terriblee nas definicbes propositalmente ambiguas
das diversas versdes da lei de seguranca naéfonal.

A atuacdo da censura na imprensa foi grande e as discussdes historiograficas
sobre as relacfes da imprensa com o reginwituto sdo amplas. Algumas discutem
a variagdo da atuacdo censoria nos periédicos. Aqui podemos mencionar a diferenca
nos tipos do tratamento da censura em relacdo a periodicos diferentes. Um exemplo
disso foi a relacdo da censura com o jof@aEstadode S&o Paulopertencente a
chamada grande imprensa e que de certo modo escrevia a favor do governo e com o
periddico Movimento,que fazia parte da chamada imprensa alternativa e tinha um
posicionamento contrario ao regime autoritario. Os dois periddicos possuiam distingdes
significativas nos métodos de abordagem e relacdo com o Estado, mas as diferencas néao
impediram a vigilanci@onstante do regime e os dois jornais foram censurados. Sendo
assim, ® poss?2vel considerar que fa censur e
varios orgdos de divulgacdo sobre os quais atuou, variando na defesa do regime
autoritario, mas consciadee us i nt ér esses [ ... ] 0
O mecanismo repressivo que atuava na imprensa brasileira estava caracterizado
por dois tipos de censura, a prévia, em que 0s censores consultavam tudo que seria
publicado antes da publicacdo e determinavam a retirada do queesch@exessario.
A outra forma era a fAfiscaliza-«0 sistem§t
contr8rias ao regi me, firse sumd dassificagio dedeendsi me n t ¢
censurados que a dit adermimdagofi’amava de 6proib
Sob outra perspectiva, alguns jornais se autocensuraram e colaboraram com o
regime autoritario. Foi o caso do jordadlha da Tardedo grupoFolha da Manh&que
apos a deflagracédo do 48 teveem sua redacdo jornalistas que eram também policiais
e que ralizavam dentro do jornal os dois trabalhos simultaneamente. Esses jornalistas
Arespons8vei s, 2ntimos do c?2rculo policial
narrativa de um acontecimento pela publicacdo de versdes que corroborassem o ideario
autoriti i o o f i"’cHssa laborlagem. npsdpermite pensar sobre a participacdo da

sociedade civil e de empresarios junto ao regime militar pos 1964.

74 FICO. Espionagem.Op. cit., p. 189.
75 AQUINO. Op. cit.,, p.249.

76 FICO. Espionagem Op. cit., p.140.
77 KUSHNIR, Beatriz. Op. cit., p.36.
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A censura a imprensa tinha como objetivo velar alguns acontecimentos
repressivos que aconteciam no Brasil durae 0o governo autorit 8ric
dominacéo levado a efeito pela censura prévia cumpre, entdo, seu papel de ocultar ao
publico leitor, através da permissdo apenas da difusdo de um discurso harménico de um

|l ado e igual®

O tgévernobusahva dateud contraleddas informacdes que
circulavam no Brasil, para formar impressoes a respeito dele mesmo.

Junto a constante vigilancia do regime pelos censores, atentos ao que era
publicado no pais, estavam parcelas da sociedade civil, que emsodiveasos
colaboraram com o regime autoritario. Sua participacdo que contava com o respaldo da
politica governamental durante o regime autoritario brasileiro foi extremamente
importante para a durabilidade do regime. As relagdes tecidas neste ambitoit@sn m
casos, estavam i mbu2das de um certo Acons
muitas vezes, almejava a posse do autoritarismo no poder, a fim de combater o temido
comuni smo e manter vivos valores Amor ai s
perdibs em uma sociedade dominada pela pol 2t
representados por militares, mas ndo exclusivamente formado por eles, seriam a
representa-«o da salva-«o, enquant® o que
Partimos do entengiento que compreende a implantacdo e manutencdo do regime
autoritario brasileiro, através do consentimento por parte de camadas da sociedade civil.

Sendo assim, ndo é possivel compreender o regime autoritario no Brasil

[...] a partir da manipulacdo, da amitilizacéo e da vitimizacdo dasassas
incapazes de fazer escolhas; nem exclusivamente em funcéo da represséo, do
medo, da auséncia de acdo ou pressdo popular; tampouco como regimes
fechados. Ao contrario, buscaram entender como se constroem consensos e
consentimentos, como se estabelecem relacdes entre Estado e sociedade.
Nessa perspectiva acred#a que, uma vez gestadas no interior das
sociedades, as ditaduras n&o lhes sdo estréhhas.

A populacédo brasileira que consentiu e apoiou a posse dos militagsder,
seja para manter a ordem, os Nideais crist
com o governo Goulart, consentiu também na manutencdo do regime autoritario, que

durou vinte e um anos, auxiliando em situagdes conrelasionadas a censurdsto

78 AQUINO. Op. cit.,1999, p.243.
79 ROLEMBERG; VIZ QUADRAT. Op., cit. 2011 .p.25.
80 Ibidem. p.2728
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porgque fAembora variasse enormemente, a cens:¢
que demandava talento e treinamenfto e que i
Junto ao apoio de parte da sociedade civil, a censura esteve bastante atenta as
esfeas comunicativas brasileiras. A arte era um espaco privilegiado para manifestar e
contestar o regime em vigéncia, por isso, a atuacado censoOria na musica, a partir da
criacdo do DCDP e, sobretudo com o endurecimento do regime pbés fal
ferrenha.Variosartistas da musica brasileira foram perseguidos pela censura e tiveram
suas musicas vetadas. Outros buscaram burlar a atencdo do censor, utilizando
pseuddnimos e metaforas, como foi o caso de artistas como Chico Buarque, Caetano

Veloso, Gilberto Gil, a®&nda Secos & Molhados, Rita Lee, Raul Seixas, entre outros.

A politica do regime militai desmantelar e pulverizar a cultura brasileira

dedicou minuciosa atencdo a area da musica, detectada como sendo a forma

de expressdo preferida da juventude, e aquelm maior eficacia e

aglutinacdo (comprovada nas cancdes de protesto) e poder de corrosédo e
perturba-«o da 6paz dos cemi t®riosd (com

A representatividade da producdo musical na década de 1970 € gigantesca,
Véarios os movimentogsusicais tiveram ascensao e também nesta época 0s meios de
comunicacdo no Brasil cresceram consideravelfiénRor um lado, os meios de
comunicacdo como o radio e a televisdo trouxeram ao publico a cultura mdsical;
outro, o regime autoritario trat@mom cautela as composicfes de musicas, interferindo,
quando julgou necessario, pela censura. Nessa condi¢cdo, também se fortaleceram as
metaforas e as tentativas de burlar os mecanismos da censura.

Apesar da forte influéncia da repressao e da censurawgaat diretamente no
campo musical brasileiro, em meados dos anos 1970, o governo militar passou por uma
significativa reformulacdo. Em meio as disputas politicas que envolviam os partidos
Arena e MDB, em 15 de margco de 1974, Ernesto Geisel assuiesgéncia da
Republica com um projeto que previa a amenizacdo no rigor do regime autoritario, a
partir do que ele chamou de distensdo lenta, gradual e segura. A proposta visava

comportar garantias basicas para o regime:

evitar o retorno de pessoas e partidateriores a 1964; proceesg em um

tempo longd seu caréater lentale mais ao menos dez anos, o que implicaria

na escolha ainda segura do sucessor do préprio Geisel e a incorporacdo da
nova constituicdd que ndo deveria ser de maneira alguma frutairde

81 DARNTON, Robert.Op.cit. p.204.

82 GOODWIN, Ricky. Da independéncia Musical. In: SILVA, Alberto Ribeiro 8mal Fechado
musica popular brasileira sob censura 1937446 de Janeiro: Obra Aberta, 1994, p. 128.

83 Cf. NAPOLITANO, MarcosA formagéo. Op. cit., pp.5163.
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constituintei das chamadas salvaguardas do regime, as medidas necessarias
para manter no futuro uma determinada ordem, sem recurso a quebra da
constitucionalidad&'

A sugestdo de uma abertura lenta, gradual e segura visava o retorno a um Estado
de Dreito, i - reconstitucionaliza-«o do r
redemocr at i z% Poxtanto, dseisel mao? esa. @ favor de um retorno a
democraci a pl ena, ma s estava convencido C
necess&rias rumo i edade mEiPara tantogaopiesidéntia s o ¢
tomou algumas medidas que visavam o0 desenvolvimento nacional no sentido
econdmico. Somado a isso, em 1975 os militares langcaram uma nova iniciativa que
tinha como objetivos promover a cultura brasileira.

Essaproposta visava alguns pontos: a) englobar a classe artistica e intelectual
gue h& muito tempo era vista como opositora ao regime autoritario, b) alcancar a classe
média insatisfeita com os rumos econdmicos do pais; c¢) participar do topo da cena
cultural d pais que hd muito tempo era comandada pela oposicdo ao governo e que
atuava como formadora de opinido a partir da classe artistica. Desse modo o documento
denominado de Politica Nacional de Cultura (PNC), produzido pelo Ministério da
Educacdo e Culturé§ ME C) em 1975 Apropts um novo e
governo na promog¢do da cultura nacional, e também estabeleceu uma série de
iniciativas para pPfomover as artes em ger al

O documento previa entre outras coisas, a ampliacdo na participacdo da cultur
nacional em favor do acesso a cultura por todos o0s grupos da sociedade brasileira e,
al ®m di sso, vi sava fiabrasileiraro o proce:
envolto em investimento de empresas estrangeiras responsaveis pelo crescimento
giganteso da industria da cultura de massas e incentivadas pelos proprios militares em
anos anteriores. A manutencdo do patriménio histérico e a conservacdo dos simbolos
culturais brasileiros também eram alvos do governo no PNC. Além disso, as discussfes
em torno da cultura também foram responsaveis pela criagdo de alguns o6rgaos

governamentais que tinham como objetivo o desenvolvimento das artes no pais, como

84 TEIXEIRA DA SILVA, F.C. Op. cit. p.263.
85 Idem.

86 STROUD, Sean. O estado como mediador cultural: o projeto Pixinguinha. In: EGG, André,;
FREITAS, Arthur; KAMINSKI, Rosane. (OrgsArte e Politica no Brasit Modernidades. Sao
Paulo: Perspectiva, 2014.p .213.

87 Ibidem.p. 215.
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Sombras, Funarte e Embrafilme. Houve entdo nesse processo de abertura politica um
movimento que incentou a producéo artistica brasileira de forma limitada.

Por outro lado, em paralelo a criacdo de tais 6rgdos e do PNC, a vigilancia do
regime em relacdo as artes continuou firme. Sean Stroud afirma que durante a
administracdo de Geisel, a Divisdo de Ceasta Policia Federal proibiu inimeras
cancoes, filmes, livros e pecas teatrais. Portanto, essas contradi¢des politicas e culturais
Airefletiam a disputa por influ°ncias entre
também indicava o delicado equilibeatre as forcas a favor de uma perspectiva mais

| i beral para a cultura e aquel®

es que se opu
Os militares ainda enxergavam fiperigoso

producdo cultural do Brasil pdés 1974. Dessa forma, Raidas e a banda Secos &

Molhados foram alvos de censura e repressdo, a partir de suas cancdes e suas

performances artisticas que por vezes foram consideradas subversivas e/ou imorais pelo

regime autoritario. Para compreender a atuacdo da censura nadprodusical dos

Secos & Molhados e de Raul Seixas-$az necessario verificar aspectos de seus

Al ugares sociaiso a partir das trajet-rias

projetos artisticos e suas atuacfes na industria musical brasdetf@cada de 1970,

bem como suas representagcdes na imprensa.

1.2 Raul Seixas e Secos & Molhados: musica popular e problemas com o
Regime

Na edi¢cdo do dia 4 de janeiro de 1978, o Jornal do Brasil trouxe uma matéria
com trechos da entrevista realizada coaulRSeixas, onde o artista falava sobre sua
mais recente obra musical, o PDia em que a Terra Pardancado no ano anterior
pela gravadora WEA. A mat®ria intitul ada:
sobre o periodo que o artista passou afastasgalocos e sobre o seu recente disco. O
destaque ficou com a cancltaluco Belezae seu significado. Questionado pelo

jornalista, Raul Seixas explicou a sua definicdo para o termo:

O maluco hospicio é aquele que ndo segura a barra, que se veste de hippie
me pede esmola na rua. Toma &cido, pira e vai parar no hospicio. E
autodestrutivo. O maluco beleza é o que sabe canalizar sua loucura. Tem uma
loucura estruturada e um objetivo muito maior a construir ou a destruir. Jesus
e Hitler eram malucos.

88 Ibidem p.217.
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Qautorda mat ®r i a afirma que A® tamb®mM nest:
pretende se enquadrar e revela que estg§8 pr
afirma-«o do | or nal-achotqae devR eontlibuirqparangpprhuadme nt a
em que vivo, destmmdo o moinho como fez D. Quixote. Porque eu nasci com o
propésito de passar pelo menos um segundo neste novo mundo. Sou mesmo muito
mal uco, n«o uso df° BRaylessrecomecia tomd malueo bélerare . ©
enxergava isso como uma forma potenda&imudar o mundo em que vivia a partir de
suas posturas criticas e sua musica acida.

A partir do lancamento e posterior sucesso da cancao, bem como de declaracdes
similares a mencionada acima, Raul Seixas passou a ser conhecido nacionalmente como
o Malum Beleza, codinome que carregou consigo até o momento de sua morte aos 44
anos, em 19809.

Vindo de uma tradicional familia baiana, foi educado por seus pais Maria
Eug°nia e Raul Varella Seixas f#fconforme o
médiadaBaha. 06 Em meio a | eituras que envol vi e
influéncia de seu pai, Raul Seixas demonstrou interesse desde a infancia em temas como
fo fim do mundo, a volta de seu e%¥AhA2rito e
ligacdo com essetemas, aparentemente, preocupavam o muasico e o motivavam a
constituir uma carreira no campo literario. Sobre essa escolha Raul Seixas afirmou: o
qgue fAeu queria mesmo era ser escritor. Des:/
irmdo menor [..] eramuns gi bis incr2veis, “@Pimasicmados co
enfatiza na sua fala que queria ser um esc
ficar assim em casa escrevendo, a camisa arregacada, O cigarro com uma cinza
enor’me. o

Apesar dos planosambicdes do passado, a vida humana concentra em si uma
série de aspectos ligados aos sentimentos e motivacbes pessoaise Taat@ém de
l evar em conta a fAcompl exi dade ddneardent i dac

suas con’l istad umindieavo de que ndo ha linearidade ou previsdo de

89 O jogo aberto de Raul Seixawrnal do Brasil. 04/01/1978.p.07.

90 ALVES, Luciane.Raul Seixas o sonho da sociedade alternativa. Sdo Paulo: Martin Claret, 1993.
p.25.

91 SEIXAS, Raul.Raul Seixas por ele mesmdDp.cit.,2003.pp.143.
92 Ibidem, p.15.

93 LEVI, Giovanni Usos da biografia. FERREIRA, Marieta de Moraes; AMADO, Janaina. (Orgs.)
Usos e abusos da historia orab ed. Rio de Janeiro: Editora FGV, 2005.p. 173.
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atitudes para gqualquer esfera da vida, por
l ugar por excel°ncia da pintur & Emma%condi - «
novas referéncias culturais estabetam influéncia sobre Raul Seixas, quando a
familia passou a residir ao lado do consulado rartericano. A partir do contato com
0s novos vizinhos, Raul Seixas teve acesso aos discos de Elvis Presley, Chuck Berry,
Jerry Lee Lewis, entre outros icones da ¢ k n 6 -amearitaho, que fiadiam
enorme sucesso na época. Sobre seu 0 ingresso no mundo do rock, Seixas diz que foi
naquel e contato que fAeu mergul hei no rock
sonho maluco de ser cantor. O rock passou toderum modo de ser, agir e pensar. Eu
era o pr-prio rockreltEal ewiat o uta measu Dedn, o
A partir de entdo, Raul Seixas comecou a constituir seu circulo de
sociabilidades musicais com 0s roqueiros baianos e em 1959, criou o grapo
Panthersou Os Panteras, primeira banda de rock baiana que utilizava instrumentos
el ®t ricos. Al ®&m di sso, Afundou tamb®m, ao
de Elvis Presl ey bandabhk RantersreRlizau ldive@ds showso
pda Bahia, cantando entre outras cancdes as musicdedties grupo britanico que
influenciou diretamente Raul Seixas, motivaimd@a compor suas proprias letras. A
influéncia dos britanicos motivou Raul Seixas na composi¢do do disco intitulado
Raulzito eos Panteradancado pela gravadora Odeon. O disco nédo foi um sucesso de
vendas, fato que fez com que o grupo voltasse para a Bahia.
Anos mais tarde em 1970, Raul Seixas conheceu o diretor da gravadora CBS,
Evandro Ribeiro, que o convidou para trabalhan@@rodutor musical na empresa.
Raul Seixas produziu e compés para musicos da Jovem Guarda e também para artistas
gue na época eram considerados bregas, tais tomp & Frankye, Osvaldo Nunes,
Jerry Adriani, Edy Star e DiaffaSua demisséo veio quando nséncia do diretor da
gravadora, Raul Seixas resolveu produzir wong Playing sem autorizagdo. O
resultado disso foi o disc®ociedade Gra Ordem Kavernista Apresenta Sesséo das Dez,
que continha em suas faixas cances cdfta:vida; Sessdo das dez, Euonguero

dizer nada.Em 1972, Raul inscreveu duas cangfes para o Festival Internacional da

94 LEVILLAIN, Philippe. Os protagonistas: da biografia. In: REMOND, René. (ORpy uma
historia politica. 2 Ed. Rio de Janeiro: Editora FGV, 2003. p.176.

95 SEIXAS, RaulOp. cit.,.p.41.
96 ALVES, Luciane. Op. cit., p.26.
97 SOUZA, Isaac Soares deossié Raul SeixasS&o Paulo: Universo dos Livros, 2011.p.60.
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Cancéo da TV Globo. As duas musicas foram classificadas, porém néao vitoriosas,
apesar disso, a boa apresentacdo no FIC garantiu um contrato com a gravadora Phillips
para o desenvolvimento do diskdg- Ha, Bandolé| an- ado em 1973. Nes s
censura vetou um des pr’Dp-discoKrig- Hd, Bandble!z oi t o n
sairam sucessos lembrados até hoje cdvteiamorfose Ambulantélosca na Sopa
Cachorro Urubue Al Capone

O &lbum Gita de 1974, mostra um misto de critica social e misticismo,
caracteristica que passou a fazer parte das composi¢cdes de musico, a partir de sua
presenca em uma sociedade esotérica na linha ocultista do inglés Aleister Crowley. Esse
disco foi composto com cancdes corficem das SeteSuper Herbise Sociedade
Alternativa Essa Ultima foi escrita por Raul em parceria com seu amigo Paulo Coelho,
e continha em seu refr«o as frases: AFaz o
Sociedd e Al ternativao, pregando a | i berdade d
leis, sem governo. A insisténcia de Raul Seixas na tal Sociedade Alternativa e na
fundacdo de uma comunidade chamada Cidade das Estrelas, que visava reunir um
grande numero de pgoas das mais variadas profissbes para viver a margem da
sociedade capitalista, lhe rendeu sua prisdo pelo regime autoritario. A ordem de prisao
veio do il Ex®rcito, gue queria 0S nomes
Alternativa. De acordo com asilitares, a Sociedade era um movimento revolucionario
contra 0% Npsse episddio,. Raul Seixas foi brutalmente torturado fisica e
psicologicamente e Aconvidadoodo a se retirart
ao lado de seu parceiro Pauloglho e de suas respectivas esposas. O sucedd® do
Gita, que lhe rendeu disco de ouro no Brasil e o trouxe de volta para o pais em 1975,
ano em que também gravou seu novo dilowo Aeonum fracasso comercidl’ mas
gue continha entre outras faixagamosa cancadente Outra Vez

Em meio a altos e baixos, abalado com o fracasso do M®ew AeonRaulzito
como também era conhecido, produziu em 1976 &l&A.0 mil anos atrasdisco com

o qual Nel e teve a sati sf a-[«]oecodqistandotaer nov

98 MAURO, André. In:Raul Seixas por elanesma Op. cit., p. 46.

99 SOUZA, Isaac Soares de. Op. cit., p. 35.

100 Em pesquisa realizada no fundo IBOPE do Arquivo Edgard Laurenroth o disco Novo Aeon ndo
aparece nenhuma vez na listagem de discos mais vendidos em 1975. Nos relatorios de fonogramas

mais executados nas radios brasileiras de 1975 aparecem com frequéncia misicas do disco Gita
mas nenhuma do Novo Aeon. https://www.ael.ifch.unicamp.b¥/ Acesso: 16 de maio de 2017.
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confian-a de “sauPhilipg Records,datravés ,dé sucessos cdio:
também vou reclamag Eu nasciha 10 mil anos atrdsAndré Mauro considera que a
oscilagéo do sucesso comercial de Raul Seixas, fez com que ele figelassmntrato
com a Phillips e assinasse com a WEA, gravadora reb@&gada no Brasil. Na WEA o
m¥%si co passou pel o fAper2o0do Maiasmqgaedbas cur o ¢
Terra paroy Mata Virgeme Por que os Sinos Dobramue deixam a sensagao de
c a n s &%-Og diszos gravados respectivamente em 1977, 1978 e 1979 n&o fizeram
tanto sucesso quanto os anteriores e a partir do final daguela década Raul Seixas
comecou a sofrer de pancreatite.
Durante o ano de 1980, Raul Seia®duziu o discoAbrete Sésam@ela
gravadora CBS, que continha sucessos daotuk das Aranhas Alfigaseentre outras
cancdes responsaveis por remeter ao contexto de abertura politica. Raul Seixas falou
sobre suas intencdes na entrevista concedidapaotee Ricardo Porto de Almeida do
Jornal Canjae m o ut ubr AbreteeSéshrdd@d3tra ufia abertura mentirosa. E
todo mundo continua indo ao banco, continua com perguntas intelectualéides, continua
criando valores f al ¥dsabunden eertonsucessoeeroidisco e m ma
| he rendeu o fAdirei™o a um clipe no Fant §st
Nesse periodo, a doenca comecou a atrapalhar sua carreira e ele ficou longe das
gravadoras e dos palcos por um longo periodo. O &lbum seguinte veio somente em
1983, com a grawmra Eldorado. O discRaul Seixadrouxe o artista de volta ao
p¥%blico, a partir do fCarimbadms Baucéa,r r plbeat adaly o u
virando tema de um especi al -ZiumaEmi1o84 na Re
Raul trabalhou na gravag&o discoMetrd Linha 748, langcado pela gravadora Som
Livre. O disco teve um custo de produ-«o
mi | h %¥enas, obteve pouco sucesso comercial. Logo em seguida, o artista rescindiu
0 contrato com a Som Livre e foi contradguela Copacabana para gravar um disco que
deveria sair em 1986. Devido aos problemas de saude do cantor, o lancamento ficou
para o ano seguinte, com o titWah-Bap Lu- Bap- Lah- Béinr Bum,famoso grito de

guerra do Rock né r xlals. d$elsree quedios dm®,z RBau

101 MAURO, André. In:Raul Seixas por ele mesmdp. cit.,p.49.

102 Idem.

103 SEIXAS, Raul. Jornal Canja, Outubro de 1980. ARadil Seixas por ele mesmdp. cit.,p.118.
104 SOUZA, Isaac Soares de. Op. cit., p.73.

105 Ibidem, p.75.

106 MAURO, André. In:Raul Seixas por ele mesmdp. cit,p.56.
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ouvirem, para eles n«o deixarem o Rock nbo
norte ao sul do pa?s, e mais uma vez Raul
povo6. Contudo, conti reuadwm “dhbesabplisso, @ tixad o do s
Cowboy Fora da Leichegou as paradas de sucesso e passou a compor a trilha sonora da
novela das sete da Rede Globo.
O ano seguinte foi marcado pela gravacdo do désétedra do Génesigjue
continha em suas faixas novarteetemas ligados ao ocultismo, em cancbes cAmo
Lei, iuma repeti - «o fiel do texto Liber Oz
Crowleyo'® Em 1989, com os problemas de salide cada vez mais agravados, Raul
recebeu o convite de um fa e musico, Marcelo Newx, Camisa de Vénugara a
gravacgdo do que seria seu ultimo I&PPanela do DiaboO disco foi uma mistura de
contestacdo politica através da ironia e misticismo a partir de musicas Nugitno
Carpinteiro do Univers@ Banquete de LixdEssa ultima musicgelo que tudo indica,
contém versos que podem ser encarados como uma despedida do artista, quando diz:
ANem todo bem que conquistei, nem todo mal
Ihe ensinar/Meu amigo Marceleza ja me disse com certeza/Nao sou nditdgao& é
assim torto de verdade com amor ® com mal da
A musicaBanquete de Lixainda indica outro aspecto da vida de Raul Seixas: o
matri moni al . O verso AMuitas mul heres eu al
RaulSekx as que Raul vV ai encararo sugere uma r ¢
sua vida), sobre sua conturbada trajetoria pessoal e amorosa. Isto porque em meio a
producéo e consolidacédo de sua carreira artistica, o Maluco Beleza foi casado por cinco
vezes e suas esposas exerceram alguma influéncia em suas composi¢cdes musicais, fato
gue € notavel a partir das informacdes autorais disponiveis nos encartes dos discos de
Raul.
Logo no inicio de sua carreira €i67,Raul se casou com a filha de um pastor
protestante, Edith Wisner, com quem teve uma filha: Simone. Edith assinou a cangéo
Let Me Sing Let me Sirem parceria com Raul sob o pseudénimo de Nadine Wisner. A

cancao foi langada pela Phillips em um compacto em meados de 1972. Com essa cangao

107 Ibidem, p.58.
108 ALVES, Luciane. Op. cit., p.59.

109 SEIXAS, Raul; Nova, Marcelo. Banquete de Lixo. In: SEIXAS, Raul; NOVA, Maréeanela
do Diabo. S&o Paulo: WEA, 1989.
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Raul partigpou do VII Festival Internacional da Cancdo da TV Globo, também em
1972. O relacionamento durou até meados de 1975, ano em que o casal se separou.

Logo em seguida o musico se casou com Gloria Vaquer, norte amexicaré
Jay Vaquer, musico que tocava guitarra com Raul ha algum tempo. A unido do casal
resultou no nascimento de Scarlet, a segunda filha do cantor. Gloria escreveu e assinou
a cancadsunseeddo albumNovo Aeon(1975) sob o pseuddnimo de Spacey Glow.
Gléria ainda compds com Raul a cantawge is magiklangada no compacto simples de
1976, acompanhada da can¢# 10 mil anos atrasEm meio aos problemas de saude
derivados do alcoolismo e do uso de drogas, seu casamento com Gldéria terminou em
1977.

Na sequéncia o musico iniciou um relacionamento com Tania Barreto que durou
até meados de 1979. Tania participou do processo de criacdo doM#ianvirgem
lancado em 1978, assinando as can€@mndo Brabe a propriaVata Virgem Sua
penultima esposéi Angela Maria Affonso Costa ou apenas Kika Seixas, como era
conhecida e com quem teve mais uma filha, Vivian Seixas. Em relacdo a parceria
musical, Raul e Kika compuseram juntos as can§e®ra Variar(Abrete Sésamo
1980), D.D.I, Coisas do coracao, @@acdo Noturno, Quero Mais, Segredos da Luz,
Aquela Coisa(Raul Seixas1983),Um Messias indeciso, Meu Piano, Quero ser o
homem que sou, Cancéo do vento, A geracdo daMetro Linha 7431984) eNuit (A
Panela do Diab@l989).

Ja desligado da gravadoEddorado, em meados de 1985, sepa®ude Kika
Seixas e iniciou o relacionamento com sua Ultima esposa, Lena Coutinho. Com a ajuda
de Lena, Raul comp®s as canc¢d@@sando acabar o maluco sou,d&aranoia I, Loba,
ambas do disctJah- Bap Lu- BapLah Bein- Bum de 1987 eA Pedra do Génesis
Fazendo o que o Diabo gostdo quero mais andar na contram&®enhora dona
Persona( A Pedra do Génesik988). Os diversos relacionamentos conturbados de Raul
Seixas podem estar ligados a sua proximidade com alg@i@ass i propostos pela
liberalizacdo sexual advindos da contracultura e do movimento hippie. Algumas dessas
ideias podem ser vislumbradas na canddMacg gravada no discdlovo Aeonde
1975, onde o musico descreve um relacionamento entre um casal quéeap=ran

passa por uma crise:

Se esse amor/Ficar entre nés dois/Vai ser tdo pobre amor/Vai se gastar/Se eu
te amo e tu me amas/ Um amor a dois profana/O amor de todos os
mortais/Porque quem gosta de macéd/lr4 gostar de todas/Porque todas sao
iguais/Se eu tamo e tu me amas/E outro vem quando tu chamas/Como
poderei te/condenar/Infinita tua beleza/Como podes ficar presa/Que nem
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santa num altar/Quando eu te escolhi/Para morar junto de mim/Eu quis ser
tua alma/Ter seu corpo, tudo enfim/Mas compreendi/Que alérdode
existem mais/Amor sé dura em liberdade/O ciime é sé vaidade/Sofro, mas eu
vou te libertar/O que é que eu quero/Se eu te privo/Do que eu mais
venero/Que é a beleza de deitar

O eu lirico do texto defende uma espécie de liberdade no amor e nos
relacionanentos afetivos em detrimento da liberdade individual de cada um. Destaca o
ciime e possessdo em um relacionamento como vaidade, defendendo assim uma
possivel abertura no relacionamento. A énfase na liberdade pode sugerir a forma com
gue Raul Seixas lidavaom seus relacionamentos amorosos e 0s motivos pelos quais o
musico teve uma vida matrimonial conturbada. O tema da cancéo pode ser relacionado
com as mudancas comportamentais, sobretudo dos jovens a partir de novas posturas
adotadas em meados dos ano6018 que serdo melhor discutidas no capitulo 2 da
presente dissertacgéo.
Raul Seixas, em meio a uma série de polémicas que envolviam temas
relacionados a contracultura, ocultismo, inimeros relacionamentos afetivos e sobretudo,
uma gama imensa de discos@&rc- »es produzidas se constit
brasileirodo, t2tulo que 0O mWwsico det ®m at G
Apesar do enorme sucesso de Raul na década de 1970, outros grupos também
conqui staram de f or ma A meadvidadermugsicaldUmaleleg ¥%2b | i c o
foi o expressivo conjunto Secos & Molhados. Em meados de 1973, a imprensa nacional
destacou o surgimento de um novo grupo de mausica pop com elementos do rock. A
banda movimentou o mercado fonogréfico brasileiro, chamou a atdeca@mimeros
jornalistas, criticos e também englobou em torno de si uma enorme quantidade de fas de
todas as idades.
Em matéria do dia 20 de maio de 1974, cerca de um ano apos o surgimento do

grupo, o jornalista daolha de Sao PauldVvalter Silva destava:

Inegavelmente um dos maiores fenémenos artisticos surgidos nos ultimos
tempos f oi 0 conjunto ASecos e Mol hadosbo
para um conjunto por muitos rotulado co
Conrad e Ney Matogrosso impuseram tagm novo comportamento ao

jovem que compra discos. As letras, escolhidas das melhores obras de nossos

melhores poetas; o0 som delicado e simples, aliados a fenomenal interpretacédo

do solista Ney Matogrosso, fizeram do conjunto o que se'Shbe.

A fala de Siha salienta as novidades que uniram musica e poesia e do bom gosto

dos participantes do grupo em termos musicais. Ressalta também as inovacdes

110 SILVA, Walter. Secos & Molhados e Moradyolha de Sao Paulp20 de maio € 1974.p.16.
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engendradas pelo grupo dentro do mercado de discos do Brasil e as influéncias que eles
tiveram em relacdo ao compa ament o Ado jovem que compr a
imprensa deixa claro que apesar da musica nao ter idade, o publico alvo do conjunto
eram 0s jovens. Isto esta relacionado aos objetivos musicais e politicos dos integrantes
dos Secos & Molhados: Ney Matogso, Gerson Conrad, Jodo Ricardo e Marcelo
Frias, no primeiro momento da banda.

Vindo de uma familia de militares, Ney de Souza Pereira, ou apenas Ney
Matogrosso, como ficou conhecido no meio artistico, nasceu em Bela Vista, Mato
Grosso do Sul em 1° de agosto de 1941. Teve uma vida ndmade devido as inUmeras
mudancas de cidade deeomt es do trabal ho de seu pai
dois anos, viveu no Recife, até os trés, na Bahia até os seis, no Rio de Janeiro até os
quatorze, indo depois para Campo Grande, em Mato Grosso do Sul, de onde partiu aos
dezessete anos, sozinpbpar a n«o ol tar mai s. 0

Durante a infancia e adolescéncia, Ney obteve contato com a musica a partir das
can-»es que seu pai ouvia aos fins de sem:
Francisco Alves, Nelson Gongcalves, Orlando Silva, Dalva de Oliveitgeld Maria,
entre outras vozes. Carmem Miranda e Elvira Pagd foram duas divas definitivas na
forma-«o art2stica de NEéeY SumieomipvacasifRadio ai nda
Nacional, e la teve a oportunidade de conhecer Elvira Paga de quem ja admirav

trabalho. Ney fala sobre a importancia da influéncia de Elvira em sua trajetéria artistica:

Pirei com aquela mulher, que parecia ter saido do meio da mata. Aquilo era
tudo que eu carregava em minha cabeca, como simbolos da floresta, e
sintonizou com unfado meu exético. Nunca mais esqueci aquela imagem e,
certo modo, a reproduzi muitos anos depois. Embora ndo considere meu
corpo bonito, aprendi que ele possui Angulos favoraveis, e passei a utilizar o
artificio de s6 mostréo de determinadas maneirasuri¢a alguém vai me ver
relaxado no palco: estou sempre colocado, porque descobri que se vocé entra
numas de que seu corpo é bonito, vocé passa essa sensacdo para as
pessoas®®

A fala de Ney informa que a performance e atuacdo da cantora e vedete Elvira
Pad influenciaram seu projeto estético e performatico, que ficou nacionalmente
conhecido pela sensualidade na forma de dancar e a exposi¢cao do corpo. A expressao

artistica caracteristica que ja acompanhava Ney nos tempos de Secos & Molhados, foi

111 VAZ, Denise. PiresNey Matogrosso um cara meio estranho. Rio de Janeiro: Rio Fundo, 1992.
p.36.

112 QUEIROZ, Flavio de Araujo. Secos & Molhados transgresséo e contravencdo. Dissertacédo
(Mestrado em Sociologia). Universidade Federal do Ceara, 2004.p.65.

113 VAZ, Denise. Op. cit.,p.109.
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motivo de atncdo por parte da censura do regime militar, conforme sera discutido no
proximo item dessa dissertacao.

Aos dezessete anos, Ney saiu de casa para serviForgas Armadas
(Aeron8utica). Sobre isso o artistasacoment &
(0o ndcleo da coisa organizada) e viver frontalmente contra o que aquilo tudo

representava, incluindo minha expressdo artistica, também totalmente contraria ao

est ab e'f*A tala deoNeyydemonstra suas estreitas ligacdes com o movimento de

contracultra que o motivou a realizar escolhas quando ele se considerava um hippie.

Aos 21 nos, comecei a fazer artesanato, eu tinha um dom nas maos. Vivi
disso durante muitos anos. As boutiques compravam minhas coisas, e
vendiam muito caro [...] 0 movimento higpera algo latente, pulsando em
mim. Quando falotse em movimento hippie e seus significados, uma
explosdo atdbmica foi detonada dentro de mim [...] Todos os anseios, 0s
sonhos de liberdade, fraternidade, unido entre as pessoas, nao ter
preconceitos, detoram o que j4 existia comprimido em mim. Nunca mais
pude voltar a ser 0 mesmo. Eu acreditei de fato. Encarei o movimento como
uma alternativa para a humanidafle] Mas o espirito que se desenvolveu a
partir do movimento hippie nunca mais se afastou dm. rRissa pessoa que
esta aqui € o resultado provocado por um pavio que acendeu dentro de mim,
explodiu e revelodt®®

As memorias do artista em relacdo a sua admiracdo aos preceitos que
envolviam o movimento hippie e de contracultura sugerem que partasiestolhas
artisticas e suas performances estao relacionadas as praticas libertarias que o movimento
abarcava. A contracultura, portanto, estava imbricada com a figura artistica de Ney
Matogrosso e, além disso, se fazia presente também nas suas irdluénsiaais

adquiridas na adolescéncia. Em entrevista para Bené Fonteles, publicada em seu livro de

2002 e intituladoNey Matogrosso Ou s ar Ser , O artista comen
Joplin, Ji mmi Hendri x e RollingéaoQdastavaes. 0 Q
dos Beatl es, Ney responde: AEu gostava mai

r e b e **dPertanto, Ney fugia dos padrdes até mesmo no que diz respeito as suas
preferéncias musicais que estavam circunscritas a um rock mais underground em
detrimento do fenémeno jovem mundial Beatles, que fazia estrondoso sucesso durante a
década de 1960.

Em meados dos anos 1970, Ney se mudou para o Rio de Janeiro com o objetivo

de seguir na carreira de ator. La conheceu pessoas que fariam parte, mais &ede, d

114 Ibidem. p.151.
115 MATOGROSSO, 2003. Apud QUEIROZ, Flavio. Op. cit., p.98.
116 FONTELES, BenéNey Matogrosso Ousar ser. Brasilia: EAUNB,2002. p.170.
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circuito social no mundo da musica. Uma dessas pessoas foi Jodo Ricardo, que ja estava
a procura de um artista com voz aguda para cantar em uma banda que viria a se chamar
Secos & Molhados. Ney de Souza Pereira adotou entdo, o nome artistico de Ney

Mat ogr osso, nNn«o somente em alus«o ao seu

E

resgatado a partir de sua fam2!'fGmoseu pai

Secos & Molhados, Ney gravou dois discos em 1973 e 1974 e apds algumas
divergéncias, a formacawiginal se dissolveu. Com isso, Ney Matogrosso estabeleceu
uma expressiva carreira solo, que conta com mais de trinta discos gravados por diversas
gravadoras. Jodo Ricardo Carneiro Teixeira Pinto, portugués radicado no Brasil
devido envolvimento do paine questdes politicas contrarias ao regime Salazarista,
nasceu em 21 de novembro de 1949 e chegou ao Brasil em margco de 1964, onde
encontrou um cenario musical em efervescéncia. Em entrevista para Flavio Queirdz,

Ricardo conta quais eram suas influénciasioais:

A musica era uma paixdo de garoto e comecou em Portugal e no Brasil ficou
mais forte com o pais que eu encontrei: essencialmente musical. Com 13
anos conheci os Beatles e fiquei completamente transtornado. A partir dali eu
queria fazer os meus B, Consegui dez anos deptfs.

Com uma influéncia politica familiar direcionada a esquerda, Jodo Ricardo ndo
se filiou a partido algum, tampouco aos movimentos de guerrilha, mas seus
posicionamentos libertarios que iam contra as arbitrariedades do regjlitesr
brasileiro se fizeram presentes nas composi¢ées musicais que criou para 0s Secos &
Molhados e que serdo melhor discutidas no capitulo 3 desta pesquisa.

Sobre a funcéo do artista e sua formacgao musical, Ricardo afirma:

Sou autodidata musical. Aprdinos instrumentos que eu queria para compor.
Nunca me considerei um musico e sim um compositor. [...] Sempre me
coloquei como um artista que ndo dissociara suas vidas pessoal e artistica. O
sucesso que tive com a banda era irrelevante sendo me peraifisss o

que eu gostasse artisticamente.

A fala de Jodo Ricardo deixa claro que sua visao artistica estava associada com
as motivacOes e gostos pessoais, portanto, mais do que apenas criar uma banda para
vender discos, Ricardo tinha o objetivo de se zanlartisticamente alinhado as suas
ambicdes pessoais. Possivelmente essa assertiva esta relacionada ao seu entendimento

sobre o conceito de arte e sua aplicacdo social. Isso porque o compositor declarou:

AConsidero um arti st a uaspuaartadeum jeitoowdaautrof un - « o

117 QUEIROZ. Flavio. Op. cit.,p.69.
118 RICARDO. Apud. QUEIROZ. Op. cit.,p.64.
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reflita o tempo em que vive e em outras condi¢cdes até mesmo a projecado de um futuro,
mas sempre pela cria-«o e arte.o Portanto,
aplicacdes na sociedade.

O relacionamento eslito com as artes e sobretudo, com a musica, foi também
uma caracteristica presente na trajetéria de Gerson Conrradi, ou Conrad, como ficou
conhecido no meio musical. Conrad, paulista nascido em 15 de abril de 1952, e
ifestudou piano dos di't’ idiafleéecias musicaia esavam
presentes no ©Ombito familiar e sobre isto c
desde menino. Era a base de educacdo adotada em casa. Meu avdé materno Francisco
Zaccaro foi cantor de Operas e la em dadgas tocavam piano.[...] Logo meu primeiro
i nstrumento foi 0 piano. 0 Entretanto, dev

impossibilitado de tocar piano, Conrad optou pelo violéo.

Toda minha iniciagdo nesse campo teve como base a Escola de Terrega que é
mais classica e menos flamenca. Minhas influéncias, fora essa base mais
erudita, este mesmo no conceito de rquipular. Em verdade me apaixonei

cedo pelos Beatles e ja adorava Chuck Berry ou mesmo Elvis antes disso. Da
mesma forma me encantava a nossaicalpopular. Tom, Chico e eté’

Em meio aos estudos de violdao e da paixdo pela musica, Conrad estudou
Arquitetura. Iniciou o curso na USP em 19tas trancou o cursem 1973 devido os
compromissos com a banda SecoMé&lhados. Apos a dissolugcédo do conjunto, Gerson
retomou os estudos em 1976 e se formou em 1979.

A formagéo original do grupo tinha como baterista o argentino Raul Carlos
Frias, ou Marcelo Frias, como ficou conhecido. Frias ja estudava bateria na Argentina
desde 1965 e veio para o Brasil com o objetivo de tocar com os Beat Boys, banda que
fez sucessa partir de suas apresentacdes com musicos da MPB nos festivais da cancao
dos anos 1960. ADurante esse moviment o, to
da bateria da cancadlegria/Alegria Paralelo a esse evento gravou com nomes de
grande expressao atita da MPB, como Gal Costa, fazendo os arranjos de percussao
da cancdd.ondon/ London*&"

Frias integrou os Secos & Molhados como musico efetivo da banda durante a
gravacgao do primeiro disco de 1973, inclusive aparecendo na capa do disco. Entretanto,

logo em seguida Marcelo passou a acompanhar o conjunto como musico de apoio em

119 QUEIROZ, Flavio. Op. cit., p.70.
120 CONRAD. Apud. QUEIROZ. Op. cit.,p.70.
121 QUEIROZ. Op. cit., p.70.
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shows no Brasil e no exterior bem como no estudio. Sobre a presenca e saida precoce

de Marcelo da banda, Conrad explicou: A Mar

porque, nguele momento, ele fazia parte integrante do grupo e sua saida se deu logo

ap-s o disco ser lan-ado. PFAto este de op- «
A duracédo do conjunto Secos & Molhados com sua formagéo original composta

por Ney Matogrosso, Jodo Ricardo e ®GargConrad foi extremamente curta. A

dissolucdo do grupo em 1974, logo apdés o langcamento do segundo disco, esté

relacionada a divergéncias entre os integrantes e questdes financeiras.

1.3 Rock sob censura: Raul Seixasse®s & Molhados e a repressdo do
Regime Autoritario

A partir dos mecanismos repressivos do governo autoritario e tendo em vista
aspectos das trajetorias artisticas e de vida das personagens em analise nessa
dissertagéo, o presente item tem como objetivo estabelecer as relacdes elit@a®s ar
supracitados com a censura e as imposi¢des do governo militar durante os anos 1970.
Tanto Raul Seixas quanto o conjunto Secos e Molhados, sofreram de alguma forma com
a censura daquele momento da vida politica e cultural brasileira. Apesar de suas
producdes musicais estarem circunscritas ao periodo de transicdo do governo
considerado Alinha duraodo de M®di ci para o
momento de abertura politica.

Maika Carocha aponta algumas contradicdes no que diz respeito aaceasur
per2o0do de fAaberturad pol2tica brasileira.

rg«os de censura do governo federal, a au
feita a imprensa, a censura musical ndo teve correspondéncia com o periodorde maio
repressado do regime militar (19689 7 $3No ¢aso da musica o que houve a partir de
meados dos anos setenta foi a intensificacdo da censura. Portanto, ha que se ressaltar
aqui, como ja mencionado no item anterior, a dualidade na proposta de abemara. Se
um | ado havia a inten-«o0o de distens«o pol 2
regime, por outro, o governo Geisel e seus 6rgao trataram com muita cautela os

assuntos relativos a moral, aos bons costumes, as familias e a politica presentes nas

122 CONRAD. Apud. QUEIROZ. Op. cit.,pl7
123 CAROCHA, Maika. L.Op. cit.,.p.14.



55

producdes musicais de forma incisiva. Este foi um acontecimento de cunho moralista e
certamente pol2tico em meio ao fAprocesso ¢C
moral que permeou todo o aparelho repressivo montado pela ditadura militar
brasifeira. o

Os censores rejeitaram algumas composicées do musico, Gentiisescuros
uma das cancgdes proibidas mais emblematicas. Escrita por Raul em parceria com Paulo

Coelho em meados de 1973, a letra original dizia o seguinte:

Quem néo tem colirio, usa 6culoxe®s [...] Essa luz td muito forte tenho
medo de cegar/Os meus olhos tdo manchados com teus raios de luar//Eu
deixei a vela acesa para a bruxa ndo voltar/Acendi a luz do dia para a noite
nao chiar/Quem nao tem colirio, usa 6culos escuros/Quem néo tehdgape

o recado pelo muro/Quem ndo tem presente se conforma com o futuro/J& bebi
daquela 4gua quero agora vomitar//lUma vez a gente aceita, duas tem que
reclamar/A serpente esta na terra o programa esta no ar/Vim de longe de
outra terra pra morder teu calcanlQuem ndo tem papel da o recado pelo
muro/Quem nao tem presente se conforma com o futuro/Essa noite eu tive
um sonho, eu queria me matar/Tudo tA na mesma coisa, cada coisa em seu
lugar/Com dois galos a galinha ndo tem tempo de chocar/Tanto pé na nossa
frente que ndo sabe como andar/Quem nao tem colirio, usa Ooculos
escuros/Quem ndo tem papel da o recado pelo muro/Quem nado tem presente
se conforma com o futuro.

A letra original, continha inUmeros elementos que eram nitidamente criticas ao

governo militarbasi | ei r o, dentre el as: a) o trecho
com o futurodo em alus«o a uma possz2vel es|
Aquem n«o tem papel d8 o recado pelo muroo

pichacbescomafstae fiabai xo a ditaduraocomuns dur an
bebi daquela 8gua e agora quero vomitaro e
recl amar o0, tamb®&m qgquestionando o regi me
instituido durante o goweo Vargas e posteriormente pelo golpe de 1964 e as
i mposi -»es feitas por estes regi mes; d) AV
calcanharo onde o mW¥Wsico possivel mente most
sociedade alternativa, porexemplo poderi a se combater ao regi
na nossa frente que n«o sabe como andar o e
pelos militares e sua falta de estrutura para combater os problemas sociais e também
politicos do Brasil.

A letra certarente incomodou 0s censores que vetaram a cang¢do inumeras
vezes, tanto que posteriormente ela foi gravada com o tituGoa® Vovo Ja Dizia

com a letra totalmente modificada.

124 Ibidem, p.15.
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O parecer dos censores acerc®dalosescurosizia o seguinte

Género: proteés social; Linguagem: direta, como veiculo de mensagem
subversiva; Tema: sdciopolitico; Mensagem: negativa, induz flagrantemente
ao descontentamento e insatisfacdo no que tange ao regime vigente e incita a
uma nova ideologia, contraria aos interesses na§o. A gravacao em tape

da melodia em epigrafe, apresenta relevante predominéncia do ritmo sobre a
letra musical, dissonancia esta elaborada propositalmente, para que a linha
melddica desviasse o interesse, atencdo e cuidado que a letra exige, uma vez
gue a mesma € indubitavelmente estruturada em linguagem ora ostensiva, ora
figurada, com o propdsito de vilependiar e achincalhar a atual conjuntura
sOciopolitico nacional. Isto exposto e calcado no Decreto 20493, art. 41, itens
d e g, sou pela NAO LIBERACA da referida composicdo, ou seja, de
OCULOESCUROS”

Apébs o veto da cancdo, em 1974, portanto um ano apdés a primeira tentativa,
Raul Seixas enviou novamente a cangao para a divisdo de censura e recebeu o seguinte

parecer.

Letra musical que apresenta, numagliagem subjetiva e mensagem
subliminar, a inconformidade com o Status Quo do Brasil atual, contra suas
diretrizes politicas, podendo incitar atitudes ou reac¢des negativas contra o
regime vigente. Sugerimos a nao liberat&o.

Esse segundo parecer, de fonmas enxuta, sintetizou os motivos pelos quais a
cancao foi mais uma vez vetada, sob a justificativa de que a narrativa textual da musica
poderia incitar rea-»es fAnegativas contra
havia certo receio em relag@s possiveis consequéncias da liberacdo de uma cancao
com conotacgdao politica lancada pelo musico, que em 1974 alcangcava expressivo sucesso
na industria fonografica do pais e poderia desta forma influenciar os posicionamentos
politicos de seus ouvintes.

Ainda em 1974, Raul Seixas e Paulo Coelho criaram a trilha sonora
nacional para a novela da Rede Globo, O Rebu, que continha entre suas faixas a cancao
Oculosescurogom a letra modificada e com o titulo @®@mo vovo ja diziaAlém
disso, no disco estava a canddlorungandg que também teve problemas com a

censura e cuja letra é a seguinte:

Levanta a cabeca mamae/ Levanta a cabeca papai/Levanta a cabeca hipdo/ E
tira seus olhos do chdo/O chdo € lugar de pisar/Levanta a cabeca
vové/Levanta a cabeca povéao/Levanta a cabeca vov6/Pa turma do amor e da

125 Parecer n® 10207/73 da Divisdo de Censura e Diversdes Publicas. Departamento da Policia Federal.
Brasilia: 12/11/1973, vide em Processo n° 562.p.04. Disponiveh#m//sian.an.gov.brAcesso
em: 09/07/2017.

126 Parecer n° 14685/74 da Divisdo de Censura e Diversdes Publicas . Departamento da Policia Federal.

Brasilia: 24/04/1974, vide em Processo n° 562. p.08. Disponivethtiprisian.an.gov.brAcesso
em: 09/07/2017.
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paz/Levanta a cabeca rapaz/N&o tenho outra coisa a dizer/Que eu sou mais eu
que vocé&’

A narrativa textual sugere que o povo naguele momento andava de cabeca baixa
devido as truculénas cometidas pelo governo militar, que néo tolerava seus opositores.
Além disso, 0 musico clama para que as pessoas modifiquem seu comportamento,
pedindo resisténcia aos mandos e desmandos do governesePnd&ar também certa
critica ao movimento hippie seus ideais de paz e amor. Apesar da proximidade de
Raul com os movimentos contraculturais, nessa cancdo o musico parece pedir que 0
Ahi p«o0 extrapole seus discursos de paz e
fazer oposicdo ao regime autoritariSobre essa cancao a divisdo de censura federal
afirmou o seguinte:

Considerando que: a) a letra musical ora submetida a analise censéria permite
conotacéo politica; b) o autor, através de metaforas, implicitamente, diz que o
povo anda cabisbaixo e o imd a levantar a cabecga; c) na realidade,
exortando o povo, ele esta fazendo da muisica um meio para atingir o fim; d)
de acordo com a alinea d, do art. 41, do Decreto 20493/46, a referida letra
n&o deve ser aprovada. E o meu parecer, salvo melhor juizo.

Apesar da recomendacdo dos censores tanto a c&mios escurosjuanto
Murungandoforam liberadas para gravacdo em dezembro de 1974, para compor a trilha
sonora da novela. A primeira com inUmeras alteracdes na letra e a segunda com a
alteracdo nas palavréshi p«o o0 para Air m«oo.

Em 1973, Raul Seixas enviou para a censura a c&igéck Upa proposta da
letra inicial dizia:

Acabei de dar um chealp geral na situacéo,/O que me levou a reler "Alice
no Pais das/Maravilhas"./Ja chupei a laranja mecanica e dipe
mais,/Plantei a casca na minha cabeca/Acabei de tomar meu Diempax,/Meu
Valium 10 e outras pilulas mais./Duas horas da manha recebo nos peito/Um
Triptanol 25./E vou dormir quase em paz./E a chuva promete n&o deixar
vestigio...

A divisdo de censura vaia can¢do sob a justificativa de que a letra possuia um
Afcondicionamento a tranquilizantes que Tr1es
| i berada por ser i n*?® PanavcensegLer mravar accangic, @emt e ¥%d o
meados de 1988, o musico substitui a s pal avr as ADi empaxo p

AValium 100 por Adiscomelo e ATriptanol 25

127 SEIXAS, Raul (Compositor).Murungando. 1® Rebu(LP). Varios Artistas. Rio de Janeiro: Som
Livre, 1974.

128 Parecer n° 19699/73 da Divisdo de Censura e Diversdes Publicas. Departamento da Policia Federal.
Brasilia: 12/04/1973. Vide em Processo n°® 4084. p.01. Disponivditigriisian.an.gov.br Acesso
em: 09/07/2017.
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carater moral da censura ao trabalho de Raul nessa cancéo. Por maigajasssde
medicamentos utilizados por diversas soas para 0S mais variados tratamentos
psiquiatricos, os censores julgaram como um tema inconveniente para ser discutido em
uma musica. Também é interessante notar que 0 musico sé conseguila guavae
anos mais tarde, o que indica que possivelmertenaura tenha interferido tanto na
cancdo, que o musico preferiu dela de lado por mais de uma década. Aqui, cabe
ressaltar a contradicdo presente no regime. Se por um lado preociggacam O
desenvolvimento capitalista no pais. Do outro, praticavara censura antiquada que
atrapalhava negocios importantes no mercado editorial, no jornalismo e no
entretenimento.

Durante a década de 80, Raul Seixas continuou tendo problemas com a censura,
gue questionou sua canc¢&pck das AranhasGravada no discdbrete Sésamo

(1980), a narrativa textual emite:

Subi num muro do quintal/ E vi uma transa que ndo é normal/E ninguém vai
acreditar/Eu vi duas mulher botando aranha pra brigar [...]/Meu corpo todo se
tremeu/E nem minha cobra entendeu/Cumé que pode daabhaarse
esfregando?/Eu t6 sabendo, alguma coisa ta faltando [...J/Deve ter uma boa
explicacdo/O que é que essas aranha tdo fazendo ali no chao?/Uma em cima
outra embaixo/E a cobra perguntando, onde é que eu me encaixo? [...]Soltei a
cobra e ela foi diretébi pro meio das aranha/Pra mostrar cume que é
certo/Cobra com aranha é que da pé/Aranha com aranha, sempre deu em
jacaré/E minha cobra, cobra com aranha/Com as aranha./Vem ca mulher
deixa de manha/Minha cobra quer comer sua aranha/E o rock das aranha.

A musica faz referénciao relacionamentbomossexual entre duas mulheees
faz umacritica a relacéo. A censura se incomodou com o teor da letra, que foi vetada e
posteriormente liberada, apds inUmeros recursos encaminhados pelo musico e pela
gravadora. Aind que a liberacéo da cancao ocorreu, o ddre-te Sésaméoi lancado
com uma faixa amarela, com | etras garrafais
da capa do disco havia a frase: Apor deter
decisdo 29/80a musica Rock das Aranhas tem proibida sua execu¢do em emissoras de
r § di o' &litidamentd) a censura nesse caso, estava relacionada as questdes de
moralidade e ao choque que causava a relacdo homossexual.

O que ocorreu com a canc&ock das Aranhewvai de encontro com o que
Cec?lia Heredia chamou de faprevar sangdes, nasar ci al

proibir sua apresentacdo em locais publicos, ou vetar a venda para menores de 18 anos e

129 SANTOS, PauloRaul Seixas a mosca na sopa da ditadura militarcensura, tortura e exilio
(19731974) Dissertacédo. (Mestragm Sociologia politica) Pontifica Universidade Catolica de S&o
Paulo, 2007, p.109.



59

a execu-«o0 em |l ocais per*fiHerddid explicaaqueeas s e p ¥
homossexualidade er a constantemente car ac:
consideradas 6si nt omas de uma doen-ad e ¢
sociaiso6f[ .. .] a men-«o ao tema erag consi
principal mente os jovens, a o6repr8duziroé os
No disco de 1983Carimbador Maluco gravado pela Eldorado, Raul Seixas
teve problemas com a censura em quatro cancdes que posteriormente foram liberadas
para gravacdo ®aelas:Capim Guiné® Babilina, Ndo fosse o Cabraf e Quero
Mais*** A primeira delas segundo a censura fazia alusdo & plantacdo de maconha. Ja
Babilina conta a histéria de um homem casado com uma garota de programa que sofria
por ndo ter exclusividade eralacdo a mulher amaddé&o fosse o Cabratrata de uma
critica a situacao brasileira, fazendo insinuacéo aos altos impostos e uma critica a classe
artistica no Brasil. A cancaQuero Mais gravada em parceria com a cantora
Wanderléia, que conta a histéamorosa de um casal.
Por fim, no discaMetro Linha 743datado de 1984 e gravado pela Som Livre,

Raul teceu acidas criticas ao Exército Brasileiro, através da ciegd@de eu nao

130 HEREDIA, Riquino Cecilia. Caneta e a tesouradinamica e vicissitudes da censura musical no
regime militar. Dissertagdo. (Mestrado em Histdria). Faculdade de Filosefieas e Ciéncias
Humanas. Universidade de S&o Paulo, 2015.p. 70.

131 HEREDIA,Cecilia. Op. cit.,p.115.

132 Plantei um sitio, no sertdo de Piritiba/Dois pés de guataiba, caju, manga e caja/Peguei na enxada
como pega um catingueiro/Fiz aceiro bote fogo, va waocé que ta./Tem abacate, genipapo e
bananeira/Milho verde, macaxera, como diz no Ceara/Cebola, coentro, andu, feijdo de corda/Vinte
porco na engorda, inté gado no curra//Com muita raga, fiz tudo aqui sozinho/Nem um pé de
passarinho veio a terra semed/Agmeja, cumpadi a safadeza/Cumecd a marvadeza, todo bicho
vem pra c&/Num planto capim guiné/Pra boi abana rabo/T6 virado no diabo, t6 retado cum vocé/Ta
vendo tudo e fica ai parado/Cum cara de veado que viu caxinguelé/Sussuarana s6 fez
perversidade/Pardédi pra cidade/Pirua minha saqué, que, qué/Dona raposa sé vive na mardade/Me
faca a caridade, se vire e dé no pé/Saguim trepado no pé da goiabeira/Sarigué na macaxera, em inté
tamandué/Minhas galinhas j& num ficam mais paradas/E o galo de madrugadagtede manta.

133 Tudo aqui me falta, a taxa € muito alta/ Daregquem nao gostar/Miséria é supérfluo, o resto é que
ta certo/Assovia que é pra disfarcar/Falta de cultura, ninguém chega a sua altura/Oh Deus! Ndo fosse
o Cabral/Por fora é s6 filé/Dentro € mulambo s6/E atBrja ndo aglienta mais/Cheira fecaloma/E
canta .La Paloma./Deixa meu nariz em paz/Falta de cultura, ninguém chega a sua altura/Oh Deus!
N&o fosse o Cabral/E dhe ignorancia, em toda circunstancia/Nao tenho de que me orgulhar/Nés
ndo temos histéria, € wvida sem vitérias/Eu duvido que isso vai mudar/Falta de cultura, pra
cuspir na estrutura/E que culpa tem Cabral?

134 Cheiro de mato, cheiro morno, seu chamego, tenho sede/O seu suor é agua que eu quero beber/Lhe
faco festa, faco dengo, lhe mordendo/E esssa vai crescendo e eu me derramo em vocé/Ai, ai, ali,
eu quero mais/Ai, ai, ai, eu quero muito mais/O nosso beijo é doce que nem rapadura/E uma dor que
ndo tem cura, que € bom de deixar roer/O mundo péra, enrolado nesse abraco/E no disparo do
compassoa gente mexe sem querer /Eu quero mais, muito mais dessa/brincadeira/Se enrolando na
esteira, coisa boa de brincar/Eu sou que nem umMatsiavagabundo/Meu maior prazer do mundo, é
ter vocé pra farejar
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queria, interpretada por Raul em parceria com sua entdo esposa Kika Seietim A
conta a histéria de um menino que quer seguir no caminho da musica e sua méae lhe
aconsel ha a | argar esse fisonhoo para servi

como algo falho e problematico, tecendo desta forma uma critica aos militares:

Larga dessa cantoria menino/Muasica ndo vai levar vocé lugar nenhum/Perai
mamae, guenta ai/Mamae, eu ndo queria/Mamae, eu ndo queria/Mamae, eu
nao queria/Servir o exército/Nao quero bater continéncia/Nem pra sargento,
cabo ou capitdo/Nem quero ser sentinelamae/Que nem cachorro vigiando

o portdo/N&o![...]/Desculpe, vossa exceléncia/A falta de um pistolao/E que
meu velho € soldado/E minha mae pertence ao exército de
salvacdo/Nao!/Marcha soldado, cabeca de papel/Se ndo marchar direito vai
preso pro quartel/$eque é uma bela carreira/Mas ndo tenho a menor
vocacao/Se fosse tdo bom assim mainha/Ndo seria imposicdo/N&o!/Vocé
sabe muito bem que é obrigat6rio/E além do mais vocé tem que cumprir com
seu/Dever com orgulho/Mamée eu ndo queria/Vocé sabe muito bem que é
obrigatério/E além do mais vocé tem que cumprir com seu/Dever com
orgulho e dedicacdo/Mamde eu morreria/Pela causa meu filho, pela
causa/Mamae eu nao queria/O exército é o Unico emprego pra quem nao/Tem
nenhuma vocagédo, mulé/Mamée, maméae/Eu

A Divisdo deCensura liberou a cancéo tendo no verso do album a observacao:

Aradi ofus«o e execu-«o0 p¥%blica proibidas e

Departamento de Divers»es P¥blicas™®™da S.R.
Logo, somente quem comprasselisco poderia ouvir a cangdo. Deste modo, sem a
execu-«0 nas r8dios, redes de televis«o e
ouvintes a problematizar ou questionar o exército e suas funcoes.

Além da censura, o regime militar brasileiro condenou Baidas a prisdo e ao
exilio. Os motivos pelos quais 0 musico teve sua prisdo decretada pelos militares foi
relacionada a apreensdo de giignifesto que pregavam a construcdo da sociedade

alternativa e que foi visto pelos militares como uma possivdbcglibversiva. O gibi

mani festo foi | an-ado em Ajul ho d&rigt973, du

haBandolol no Teatro das RaAFundaio dekridéScomo Paul 00
foi chamado, contava com a coautoria de Paulo Coelho e desenhosoartitsi
Adalgisa Rios, naquele momento esposa de Paulo. O gibi continha elementos que
contestavam direta ou indiretamente as formas de governo, dentre elas o governo militar
e a repressao pelo qual o Brasil passava em meados dos anos 1970.

Segundo Paulo doSantos, a criacdo dos personagens da capa basecawa

~

Afiguras eni gm8ticas com caracter2sticas

135 SANTOS, Paulo. Op. cit.,p.112.
136 SANTOS, Paulo. Ogxit., p.87.

C
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contra uma tormenta que dificultava o controle do barco que os conduzia ao sol.

Provavelmente, a tormenta, metatamente, era a ditadura militar e o sol representava

o fim da opress*%o vivida pelo pa2s. 0

A FUNDAGAQ DE
RAUL | KRIG-HAJ

SEIXAS ,
and”

PAULO
COELHO

DESIGN

Figura * Capa do GibManifestd®

137 Ibidem. p.88.

138 Todas as imagens relacionadas ao-Q¥anifesto e a Sociedade Alternativa foram retiradas do site

de Paulo Coelho. Disponivel em:http://paulooelho.com/foundation/sociedadéernativa.php
Acesso em: 05 de maio de 2017.
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Logo no inicio do Gibi Manifesto, os autores ensinavam seu publico a como

construir um estilingue. O chamado projeto badogue ensinava como produzir um

i nstrument o,

gue segundo o0s

autores

iin«o

possivelmente em uma ezéncia as opcdes que a populacdo tinha para resistir ao

governo aut or

i t8rio.

Est e i

evant eo

popul

evidéncia a partir da citacdo do nome Spartacus, escravo conhecido por -sebelar

contra seus proprietarios na Ronméiga e que tornege um simbolo de resisténcia.

FACA VOCE MESMO

N.Qu JILH

0 SEU

{Jhn =

*BAnogus

MPY

ECONOMEEO, TA FAC)L D{
CR\ANCER%{A VR TA

NAD FOI FEITO APENAS
PARA MATAR PASSARINHQ

IM TMCOES F ALSF\:)

ESTILINGUE
ATIRADEIRA.

[PROTETO= 3/1[4'1@){
7 IWTA: 31/7/73
b ARD. DDAPTAEUf)

Figura 2 Como construir seu badogue

-
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Em inimeras péginas do Gillanifesto, bem como nas entrevistas de Raul
Seixas, ha referéncias constantes ao Monstro Sist, uma forma de governo, seja
capitalista ouditatorial, que reprime os anseios da populagcédo. Essa critica a repressao
fica bem evidenciada nas péaginas do Gibi que diz:

. 102.000-NOS TENOS
C_ 74 7 |1AIDEO PELO MUNDO £
N TEMOS Vi

05 DE #P0Ch FORQUE. ELE N
RENSAVAM pUE ESTNAN S0 JES N )Y

[

7/ (TEMOS VISTO AS
7> PESSOAS ESMAGADAS
e PELAS RODAS DO MONSTRO
R SIST ANTES MESMO DE SE
W /5 PERGUNTAREM O PUE
| & ¥, o ESTR AGONTECGENDO

LR A T e a—

MAS TEMOS
VISTO FOCOS
DE LUZ
EM ALGUNS

MECANISMO ©
DO PUAL TA

Figura 3 Artigo 2000

O texto do quadrinho deixa clara a critica ao sistema autoritario e a falta de

participacéo popular nas decis6es advindas do governo. Chamado no gibi pelos autores
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de ficarrascoo, el e i mpede a popul a-«o0o de p¢
cabislaixas. Apesar disso, o quadrinho final tem uma conotacdo esperangosa quando
cita alguns Afocos de luzo. Como se ainda
situacao politica melhoraria com o tempo, a partir da resisténcia popular. As ideias
engendradas ped autores do gibi defendiam a desvinculacdo dos homens do sistema,

que na ética deles era algo extremamente nocivo e controlador. Para isto, induziam as
pessoas a aprofundarese no Krig H4, ou seja, na destruicdo das crencas, verdades,

culturas e politias estabelecidas. Desse modo, escreviam 0s autores:

Cada homem tem seu caminho e sua forma de agir. A nossa felh&rig
Destruiremos, sem compromisso algum as crencas e opinifes arraigadas
durante séculos de cultura. Somos mais parecidos com barbara®mue
Robespierre. Aprendemos a ler no grande livro os segredos da chuva e das
pedras. Krigha é apenas o estagio do momento. Eis o estagio: procurar, junto
com todos, a forma de expressar tudo que a imaginacao pretende nos dizer.
Sair do Monstro Sist porguele estd gangrenado e em breve morrera,
arrastando todos que ainda estdo com ele. Em todas as partes do mundo as
pessoas procuram e se unem, com um objetivo: imaginacdo, a ponte para o
passad->®

A critica dos autores extrapola o governo militar. Eles citanmtencdo de
destruir as convencdes relacionadas as opinides e crencas seguidas pelas sociedades.
Havia uma clara intencdo de romper com alguns padrdes culturais, morais e politicos,
fato que direciona a criacdo deste material com as discussfes relasioaa
contracultura e 0o movimento de jovens que criticavam os padrdes da sociedade
capitalista ocidental em meados das décadas de 1960 e 1970.

Nesse sentido, a intencdo do manifesto era "explicar" as musicas do disco
através das ideias do texto, sugeviggdie a "chave da compreenséao do play estava
em ouvir o disco lendo 'A Fundacédo de KiHg", conforme a contracapa informava.
RO texto redigi do por Raul Sei xas e Paul
apocaliptica, recheada de humor e ironia, erddtiz através dos desenhos de Adalgisa
Ri 0. 0

Logo apos o lancamento do gibi, que ocorreu juntamente com o langamento do
discoKrig- Ha Bandolo! os autores realizaram uma espécie de passeata nas ruas do Rio

de Janeiro ao som da mus@aro de ToloA prodssao, nas palavras de Raul, marcou o

139 Gibi- Manifesto Krigha. Apud. Santos, Paulo. Op. cit.,p.94.

140 NETO, José Radas aventuras de Raul Seixas no campo musicatajetoria artistica e relagdes com a
industria bnogréfica. (1964974). Dissertacdo. Mestrado em Sociologia Politica. Centro de Filosofia e
Ciéncias Humanas Universidade Federal de Santa Catarina, Z242. p.
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inicio da Sociedade Alternativa, e sobre isso 0 musico disse 0 seguinte para 0s

jornalistas ddO Pasquimem 1973:

[...] essa sociedade promove acontecimentos. O primeiro foi o LP. O segundo
foi uma procissdo que foi uito bemsucedida, foi muito bonito. A gente

levou uma bandeira na rua. Uma explosdo. Porque vocés sabem que tem
havido uma série de implosdes. NOs saimos a rua, cantando, foi muito bonito.
E a terceira foi esse show de teatro, esse show que nés estaeprdofa
agora. E a quarta vai ser o Piquenique do Papo. Nés vamos convidar todos os
artistas, de todos os campos, 0os comunicadores, de artes plasticas, de cinema,
de teatro. E vamos fazer um piquenique bem suburbano, no Jardim Botanico.
Levando galinha, sanéche. Todo mundo. Pra conversar']

N&o temos informacfes que déem conta que o0 encontro realmente aconteceu.
Mas, as intencfes do artista, segundo a entrevista, era de englobar o maior nimero de
pessoas em torno da Sociedade Alternativa, ou CidadEstietas, como o musico a
chamava. Essa proposta estava relacionada a criacdo de novos valores comportamentais
e no auxilio na libertacdo das pessoas. Nesse sentido a proximidade de Raul com o
ocultismo de Aleister Crowley e a Lei de Thelelffforam esseriais para a formagao
dos principios em torno da constru¢do da Sociedade Alternativa.

Além da pregacéo dos valores da Sociedade Alternativa, Raul Seixas adotou um
simbolo responséavel por caracterizar 0 movimento: a cruz egipcia ansaakhpu

associada ama chave.

Chave da Sociedade Alternati{a

A cruz ansata € um simbolo presente na mitologia egipcia e tem ligagdo com os

conceitosdeda e et ernidade. NnA chave, simbolicar

141 SEIXAS, Raul. O Pasquim, Nov. 1973. Raul Seixas por ele mesm@p. cit.,p.8586.

142 Principio que esta relacionado a Liberdade do Individuo e de seu crescimento em Luz, Sabedoria,
Compreensao, Conhecimento e Poder. A lei de Thelema esta presente no Livro da Lei, escrito por
Aleister Crowley em 1904. E, propde uma mensagem de revolucdo danmeertie humano, da
cultura e religido baseados no principio de "Faze o que tu queres ha de ser toda a Lei. Amor € a lei,
amor sob vontade", ambos presentes nas composi¢cdes musicais de Raul Seixas.

143 Imagem retirada do site de Paulo Coelho.
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iniciaticos. Ou seja: era a representacado esotérica de uma sociedade que colocasse a

l ivre manifesta-«o #Wa vida em primeiro pl an
A criacdo do GibiMManifesto associada a fundagéo Slociedade Alternativa e a

ampla divulga-«o0 por parte de Raul Sei xas

governo que associou tal movimento a posicionamentos subversivos. Essa associacao,

embora equivocada, rendeu ao musico uma ordem de prisdo patar pres

esclarecimentos as autoridades:

INFORMACAO S/N J.G.M./74 S.B.O. Do: Responsavel pela Turma de
Capturas do S.B.O. Ao: Sr. Chefe da Secédo de Buscas Ostensivas Assunto:
Raul Seixas Compositor (P.B. SP/SAS n°0967) Ref: P.B. (Pedido de Busca)
191-74, do ElI EXDI/ 2657/74 D.O. n° 1472 de 02/05/1974.Senhor Chefe:
Cumprindo o solicitado no P.EP/SAS n° 0967, referente ao PB 191/74 E
EX-DI (Departamento de Informacdes) 2657/74, esta turma diligenciou e
apurou o seguinte: a) Raul Santos Seixas al92 ced@slanos ndo reside a

Rua Almirante Pereira Guimaraes, 72 Apto 202, no Leblon, conforme consta
no P.B., e sim a Av. Epitacio Pessoa, 54 Apto 307, Lagoa. b) Convidado que
foi aqui comparecer o fez no dia de hoje acompanhado do compositor Paulo
Coelho de 8uza (Paulo Coelho), companheiro de Adalgisa Eliana Rios de
Magalhdes, com a qual vive maritalmente. c) Visto o item n® 2 do P.B.
determinar localizagéo e prisdo de Paulo Coelho e Adalgisa Rios, procedi a
detencédo de Paulo Coelho como também de Adalgzsa B) Imediatamente

foi feita a apreensdo de aproximadamente de 33 pacotes contendo cada um
200 folhetos denominados (gibi) com o titulo. A Fundacédo de-i&ignas
residéncias: Av. Epitacio Pessoa, 54 Apto 307 (19 pacotes) onde reside Raul
Seixas e na APadre Leonel Franca, 110 Apto 102, fundos (4 pacotes), onde
reside Paulo Araripe (tio de Paulo Coelho). e) Esclare¢co a V.Sa., que, a
distribuicdo do material apreendido, foi feita em setembro de 1973, nos
teatros Das Nagbes, em S&o Paulo e Tereza RaguRlp de JaneirdGB. f)

Assim se qualificam os detidos: Adalgisa Rios e Paulo Coelho de Souza,
brasileiro, branco, solteiro, natural do Estado da Guanabara, nascido em
27/08/1947, filho de Pedro Queima Coelho de Souza e de dona Lygia Araripe
Coelho de Buza, tendo a profissdo de compositor e portador da Cédula de
Identidade emitida pelo Instituto Félix Pacheco n° 2.095.515 e residindo
atualmente & Rua Voluntarios da Patria, 54 Apto'402.

O documento menciona a figura de Raul Seixas, entretanto despatf@
apenas de Paulo Coelho e sua esposa Adalgisa. Apesar disso, Raul abordou o tema da
prisdo em diversas entrevistas que concedeu a imprensa. O musicou destacou também
alguns detalhes relacionados as torturas sofridas por ele enquanto estava elatido, b

como aspectos de seu periodo no exilio.

144 BOSCATO, Luis Alberto de Lima.WMendo a sociedade AlternativaRaul Seixas no panorama da
contracultura jovem. Tese (Doutorado em Histéria) Universidade de S&do Paulo. Sdo Paulo, 2006.
p.60.

145 Parecer de Jayr Gongalves da Motta. Responsavel pela TurneptigaS/DOPS, Matr. 66425 In:
Pasta: 003, Setor: Certiddes, p.380. Arquivo Publico do Estado do Rio de Janeiro. Apud. Santos,
Paulo. Op. cit.,p.132.
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Quando questionado sobre os motivos de seu exilio por Walterson Sardenberg

daRevista Amigaem 1982, Raul Seixas explicou:

Foi em 74 e acabou sendo uma experiéncia traumatica na minha vida.
Tentamos fundar nadbia a Cidade das Estrelas, de uma maneira totalmente
alternativa. Havia arquitetos, advogados, engenheiros, uma pa de gente
guerendo morar na cidade. O embasamento de tudo era aquilo [..] a
concepcdo do Novo Aeon com toda aquela transacdo do pensatiberAle
Crowley, que viveu no comeco do século. Eu entrei fundo naquilo tudo, sabe.
Mas um certo dia eu estava em casa, foi no primeiro apartamento que
comprei na minha vida, pela Caixa Econdmica. Entdo entraram os agentes.
Minha mae, que estava passandodias conosco, ficou assustadissima, nao
entendeu nada na época. [...] Os agentes revistaram a casa toda, deixaram
tudo de pernas para o ar, a cata de papéis sobre a Cidade das Estrelas. [...]
Depois disso, bicho, foi fogo. Priséo, exilio, aquilo tudd. fFui convidado a

sair do paid?®®

Cinco anos mais tarde, Raul Seixas foi questionado a dar mais detalhes de sua
detencéo paraRevista BizzO musico destacou na entrevista sua falta de entendimento

acerca de sua prisao:

Até hoje eu nao sei realmenteatjfioi 0 motivo. Mas veio uma ordem do |
Exército e me detiveram no Aterro do Flamengo. Me levaram para um lugar
gue eu nao sei onde era... tinha uns cinco sujeitos... bom, eu estava... imagine
a situacgdo... eu estava nu com uma carapuca preta que atetonzam. E

veio de la mil barbaridades: choques em lugares delicados... tudo para eu
poder dizer os nomes das pessoas que faziam parte da Sociedade Alternativa
gue, segundo eles era um movimento revolucionéario contra o governo. O que
nao era. Era uma mais espiritual... eu preferia dizer que tinha pato com

o demobnio a dizer que tinha parte com a revolucdo. Entdo foi isso me
levaram, me escoltaram até o aeropd&ito.

Dessa mesma forma, a incompreensao sobre a prisao, tortura e exilio de Raul foi

destaada em um depoimento de sua mée Maria Eugénia Seixas, que explicou:

[...] Ele estava em dificuldades, mas ndo me disse por telefone o que era, que
acho que ele ndo podia falar, quando eu cheguei la tinha um na porta tinham
guatro... tinham duas, duas vies e quatro, €... homens muito fortes que é...
pertenciam ao DOPS né? Estavam |4, vasculharam a casa toda e sabem como
€ que fazem? Desarrumaram tudo procurando coisas subversivas, tudo por
causa de um folheto que ele distribuia na época, nos shows igae fo
Sociedade Alternativa, que foi feita por Paulo Coelho e Adalgisa. O governo
achou que aquilo era subversivo, entdo prendeu ele, Raul, depois de
vasculhar a casa toda, tudo, de uma forma barbara, e... eu estarrecida
assistindo, que eu nunca tinha vistquilo, fiquei horrorizada, eles néo
tocaram em mim, ndo me perguntaram nada, ndo abriram minha mala. Mas a
casa inteira, até a menininha, que hoje esta com 18 anos, eles tiraram até a
fralda da menina, tiraram a roupa toda pra ver se tinha alguma coisa
egondida, uma coisa horrivel, absurda! Eu fiquei chocada e levaram Raul,
Raul disse: vocés me disseram que ndo era pra me levar que era pra levar as
coisas que tinham aqui, como que vao me levar? Levaram e foi uma coisa
dolorosa pra nés, eu a mulher dele gua americana e a menina. Isso la pras

146 SEIXAS, Raul. Revista Amiga. 1982. Ap&aul Seixas por ele mesmdp. cit.,.p.128.

147 SEIXAS, Raul. Entreista concedida a revista Bizz. Mar¢o de 1987.ARall Seixas por ele
mesma Op. cit., pp.145146.
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3 ou 4 horas, depois de uma noite de terror, eram 3 pra 4 horas da
madrugada, Raul foi liberado, mas depois de apanhar muito, entendeu? Ele
chegou em casa, eu lavei a camisa dele e lavei as costas dele, botei iodo,
todo, todo, todo, todo, todo lapiado, as costas toda [...] botaram ele para os
Estados Unidos, obrigaram ele a ir, disseram que ele ndo poderia ficar,
aconselharam, aconselharam, como eles dizem, ai ele saiu do pais, essas
coisas todas marcam a cabeca daff®

A fala da m&e de Raul evidencia as angustias sofridas pela familia durante o
periodo em que o musico foi perseguido pelos militares e além disso, d4 margem a
interpreta-»es a respeito do per2o0dbB em que
importante salientar aqujue néo tivemos acesso a outras fontes documentais que dao
conta da priséo e tortura de Raul Seixas, portanto, estas informacgdes estéo relacionadas
alembrancas e memoriasategorias que estao sujeitas a filtros, recordacdes e também
esquecimentos, por isso, devem ser matizadas e tratadas com cautela pela Historia.

A represséo do regime fez com que varios intelectuais e artistas saissem do pais
em busca de liberdade ou seguranca. O exilio passou a fazer parte da vida dessas
pessoas, obrigatoriamente ou por escolha pessoal, 0 chamado autoexilio. Em alguns
casos, os eblados eram trocados por figuras importantes, como embaixadores.
Sequestrados por militantes de esquerda, eles pretendiam trocar seus companheiros por
esses | 2deres pol2ticos. Seja por vontade
refém, o exilio camteriza um periodo de mudancas e desorientagdo na vida de uma

pessoa e a

histéria do diaa-dia no exilio &, portanto, a histéria do choque cultural
renovado constantemente; do reatar em relacéo [...] a si mesmo, entre o
que se eraou se pretendia sere o que se acabou sendo de fato. E a histéria
da desorientacdo, da crise déovas que significou, para uns, o fim de um
caminho e, para outros, a descoberta de outras possibilidades. E a historia do
esforco indtil e inglério para manter a identidade. E a histéria da sua
redefinicdo e da sua reconstrucéo, que se impunham num gUapes se
estendeu ao longo das fases do exilio e que continuou para muitos, mesmo
depois da volta ao Brasil®

O exilio é, portanto, um periodo delicado na vida de uma pessoa que deixa seu
pais por motivos politicos e passa a lidar com culturas, lingugarek, climas e
profissdes diferentes, além de lidar com questdes relacionadas a solidao, a saudade, o

medo e até mesmo a loucura. Sendo assim, o exilio pode ser tratado como um momento

148 Especial Raul Seixas. Radio Transamérica FM/ Salvador, 28/06/1989. Entrevista com Maria
Eugénia Seixas. IrRaul Seixas no ArVolume 12, produzido por 8§o Passos. Apud. SANTOS,
Paulo. Op. cit.,p.134.

149 ROLLEMBERG, Denise. Exilio: Refazendo identidad&evista da Associacdo Brasileira de
Historia Oral . n° 2. Rio de Janeiro, jun. 1999. p42.
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em que 0 sujeito passa por mudancas ndo somente em sua vida pedfisass
também em sua vida pessoal.

Durante o periodo no exilio, Raul Seixas disse inumeras entrevistas ter
aproveitado o maximo possivel. Destacou certa facilidade, devido a sua entdo esposa
Gl -ria ter fam2lia nagquel]l[e]Apavéssmamos GsEELUA mei r o
i nteiros, chegamos at® Nova | or%egunde f omos
as entrevistas do musico, durante sua estadia nos Estados Unidos, ele conheceu alguns
dos icones do rock internacional como John Lennon, Jerry Lwis leeMick Jagger.

N&o existem registros sobre tais encontros. E possivel que o musico tenha aproveitado o
periodo no exilio para realizar trocas, parcerias musicais e filoséficas, ja que alguns dos
artistas mencionados acima, estavam alinhados a alguasadaias engendradas por

Raul no Brasil.

O periodo curto de exilio, ou autoexilio em Nova lorque, -devao fato do
grande sucesso que o disGita (1974) obteve no mercado fonogréfico brasileiro.
Quando questionado por Paulo Lopes e Sénia Abrdo, eevistdr concedida a Globo
AM em 1987, sobre o0os motivos de sua volta
eu voltei aqui a coisa tinha estourado. Eles me mandaram voltar. Disseram que eu era
patriménio nacional... que j& podia voltar... que foi tudo lamentavel engano
(risadas) . Me der am @ swesfomasiratibsoe oeenoena v o |
éxito das vendas do dis@ita, foram os motivos pelos quais as liderancas politicas
brasileiras aceitaram Raul Seixas de volta. A forma com que o art@i@oabo seu
retorno ao Brasil posteriormente a priséo, tortura e exilio, demonstra que a saudade do

pais prevaleceu e que mesmo apos as atrocidades sofridas, ele ainda quis voltar. Talvez

t

porque o0 Aex2l i o ® associado fabilzagdoe nt e me n

s o | i feumejadapesar de estar no exilio com sua esposa e amigos realizando alguns
trabalhos, o masico nao hesitou quando convidado a retornar. Apesar das atrocidades
sofridas, Raul Seixas em seu retorno, continuou tecendo questionaa@nijosdroes

politicos, morais e comportamentais da sociedade brasileira. De forma explicita através
de sua musica, em entrevistas concedidas a imprensa ou no campo da intimidade em

Seus escritos pessoais.

150 SEIXAS, Raul. Revista Bizz. In: Seixas, Raul Op. citl46.

151 SEIXAS, Raul. Entrevista concedida a Paulo Lopes e Sénia ABbo AM, 1987. Apud
ALVES, Luciane. Op. cit., p.83.

152 ROLLEMBERG, Denise. Op. cit., p.44.
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No que diz respeito ao conjunto Secos & Molha@osensura atuou de forma
diferenciada, ja que o grupo driblou a censura considerada politica e pdde gravar
cangbes comdulher Barriguda, O Hierofante, Primavera nos Dentesfre outras,
gue notadamente tratam de temas caros a pauta publica da sotiegilééa na
década de 1970. No caso dos Secos & Molhados, a censura estava relacionada as
inovacdes performéticas dos integrantes, a irreveréncia com a qual os musicos tratavam
a questdo da sexualidade e também da masculinidade em palco e nas apeesgataco
televisdo. A primeira aparicdo publica dos Secos & Molhados reuniu a mistura de dois
guerrilheirosi Jodo Ricardo e Gerson Conrad, se apresentaram com boinas que
lembravam a figura de Che Guevamm um ser compl etamente di st
Ney Matogrosso causou um choque. Até para os integrantes do conjunto. Nem eles
esperavam visual e compotamento t«o ins-|i

Uma das caracteristicas distintas dos Secos & Molhados foi a escolha dos
elementos estéticos, utilizados primeiro pelacalista Ney Matogrosso e depois
incorporados pelos demais integrantes. Ney, que possuia relacdo estreita com o
movi mento de contracultura, os hippies e a
de Kabuki, projetou todo o comportamento estético dpagratravés de suas pintues
coreografias, como também o sentido de autonomia artistica, oriundo dos ideais
hi p p'tBesse modo, as pinturas corporais, a presenca macica de glitter e purpurinas
gue faziam os corpos brilharem, além de aderecos comse pgiiamas foram inseridos
a estética do grupo, tornande uma caracteristica extremamente marcante, mas que
incomodava por sua ousadia e vanguarda estética e performéatica.

Segundo Vaz, durante uma Unica apresentacdo do grupo em Brasilia, 0 grupo
foi informado que deveriam realizar uma apresentacdo prévia para 0S censores que
gueriam verificar as posturas dos musicos no palco a fim de liberar ou ndo o espetaculo

que iria acontecer horas mais tarde. Sobre esse episédio Ney Matogrosso afirmou:

Foi um execicio de for¢a, uma bela mostra da prepoténcia do poder. S6 que
eles eram tdo bobos que pensaram que eu ia repetir tudo o que aprontava no
palco. Imagina! Essa apresentacdo ndo teve nada a ver com o show que
aconteceu poucas horas depois. Apesar de aeupastado, quase ndo dancei

e me limitei praticamente a sO cantar as musicas previstas. No fundo, queria
deixar bem evidente o meu mau humor e a falta de vontade de fazer&quilo.

153 VAZ, Denise. Op. cit., p.51.
154 QUEIROZ. Op. cit., p.46.
155 VAZ, Denise. Op cit., p.99.
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Aqui ha de se ressaltar que ndo encontramos nenhum registro no que diz respe
a presenca de censores nos espeticulos dos Secos & Molhados. Isso pode estar
relacionado a uma determinada confuséo referente as instancias do aparato repressivo
do regime autoritario, bem como devido aos elementos contraditérios que as lembrancas
podem comportar, pois fAa mem-ria [...] est$§
da | embran-a e™d®ko posdquadiomegrtoedl etiva por
constréi uma linha reta com o passado, alimentsedale lembrancas vagas,
contraditoriase sem nenhuma critica as fontes que, em tese, embasariam essa mesma
mem- r*f a. o

A partir dessa assertiva, acreditamos que a memoéria de Ney deixa evidente o
impacto dos mecanismos de vigilancia no trabalho do grupo, como algo que
incomodava. Por mais queasucancdes tivessem sido liberadas para a gravacédo, a
censura vigiava de perto as propostas performaticas e estéticas do conjunto. Desse modo
a classifica-«o0o dos shows dos Secos fcome- :
aumentada depois para dezessejs em s egui d'¥A justifizativa pagaeoz oi t 0 0
aumento da classificacdo era a exposicdo do corpo em palco e a forma com que
especialmente o vocalista, Ney Matogrosso, dancava. A performance artistica dos
musicos em palco e as opc¢bes de indumengarizaquiagem escolhidas, chocaram e
transgrediram alguns dos valores mais apreciados pela sociedade conservadora e pelos
militares brasileiros nos anos 1970: o bom comportamento e a masculinidade sdo alguns
del es. AA roupa audaz, 0 to canr gestos fidasscomad i no e
femininos e as expressodes de liberdade incutidas nos seus shows ofereciam modelos
alternativos de ma s'@®drtantojadeposta estétiCagviniahei | i d a
gestual do grupo aj udou aseatmicéesnormativasl e s e st

do que era entendido e percebi d8 social ment

156 NORA, Pierre. Entre Memoria e historia: a problematica dos lugBregto Histéria. Sdo Paulo,
n° 10, dezembro de 1993.p.10.

157 MOTA, Marcia. Hist6ria Memoria e Tempo Presente. G&ARDOSO, Ciro Flamarion; VAINFAS,
Ronaldo.Novos Dominios da HistoriaRio de Janeiro: Elsevier, 201225.

158 Ibidem. p.98.

159 GREEN, James. O grupo somos, a esquerda e a resisténcia a ditadura. In: GREEN, James;

QUINALHA, James (orgs.)Ditadura e homossexualidades: repressao, resisténcia e a busca da
verdade S&o Carlos: EAuFS€&a014, p. 185.

160 SILVA, Natanael de Freitas. Ditadura Chalilitar no Brasil e a ordem de género: masculinidades e
feminilidades vigiadadVosaico Vol. 7 n.11,2016.p.68.
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Além disso, algumas parcelas da propria classe artistica agiam como vigilantes
da moralidade e quando julgavam necessério se manifestavam contra umanaeterm
postura. Isso porque, ao longo da ditadura, tudo que se referia e/ou circundava o tema
da sexualidade, foi alvo da censura e de setores conservadores da socieddtiEativil.
assertiva € corroborada no livEu ndo sou cachorro nadandsica popular afona e
ditadura militar, Paulo Cesar Araujo afirma que o grupo Secos & Molhados foi alvo da
censura moral advinda da prépria classe artistica e midia. O emblematico apresentador
de televisdo Chacrinha, criticou a performance do conjunto sob a just#ickigue
deveria ser proibido pela Censura e pelo Juizado de Menores porque era considerado
por el e irebol ativo, er-tico e muito do

o lider do trio, é muito mais comprometedor, mais erético do que qualqaevte'¥ t i 6 0

A figura de Chacrinha enquanto importante apresentador de televisdo que ja em meados

da d®cada de 1970 possu2a carreira consol

em partes, ] 8 que a censura A emsBuas t ou
apresenta-»€% na televis«o.d

A censura advinda dos militares e de algumas parcelas da propria classe artistica
atingiu diretamente os integrantes do grupo. Ney Matogrosso em entrevista para Denise

Pires Vaz afirmou que:

Apesar de ndo existir a manintencdo de fazer politica partidaria, a clara
postura contraria ao regime, manifestada pelo grupo, repercutia no publico
como um trabalho politico. Sé que eu ndo tinha a menor consciéncia dessa
repercussdo, e achava que tudo se resumia e se esgatavaneua reacao
pessoal a chateacéo da censtifa.

A fala do cantor da conta de que havia uma intencdo de chocar os padrbes
sociais e morais, apesar da auséncia de intencbes politicas em alinhamento com as

esquerdas. Esse fato que demonstra o0 quanto a altissiea ligada ao rock e ao pop,

ndo estavam a margem das discussfes e renovacdes politicas e comportamentais da

década de 1970, como grande parte dos grupos da esquerda engajada enX&rgavam.

b

a

d

161 S|1 LVA, Nat anael de Freitas. Mascul anidadésa Hoecap

performances de género nos anos 1%dnhtemporaneos Revista de artes e humanidades.n. 14
mai-out. 2016.p.02.

162 ARAUJO, Paulo César d&u n&o sou cachorro ndomusica popular cafona e ditadura militar. Rio
de Janeiro: Record, 2002. p.79

163 QUEIROZ. Flavio de Aradjo. Op. cit., p.56.
164 MATOGROSSO, Ney. Apud. VAZ, Denise. Op. cit., p. 102.

165 Os embates entre os grupos musicais e a relacdo entre Esquerda engajada e Rock serdo discutidos no

capitulo Il da presente dissertacéo.
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O inocdmodo que os integrantes do grupo Secos e Molhadosavaausem
algumas pessoas ficou também evidenciado nas péginas da imprensa. Na edi¢do do dia
09 de fevereiro de 1974, do jornablha de S&o Paulama leitora chamada Maria
Cristina Craveira responde a uma critica tecida outro leitor do periodico, Jos#&al eix
de Al mei da, gue <criticou a pespdaciaimeatedeo gr up
Ney Matogrosso. Na fala de Maria fica evidente a admiragédo em relagcdo ao conjunto e

destaca uma postura defensiva em relagao ao grupo:

[...] gostaria de dizer ao leitr Tei xeira de Al meida que

Mat ogrossoo, como ele pejorativamente <ch
de maneira al guma uma Aipresen-a fem
pejorativamente, aquele leitor mencionou.[...] Desculpe, leitor de Tatui, mas

acho que ® s- na sua opini«o que O conNnj

frontalmente contra o telespectador [...] Se mais gente tivesse a sua opinido, o
melhor conjunto da atualidade brasileira ndo venderia 200.000 coOpias de seu
primeiro LP.

Assim como nos &@s de Chacrinha e Odair José, o leitorFdéha de S&o
Paulg se sentiu incomodado com as performances, escolhas artisticas e de indumentaria
dos Secos & Molhados, chegando até mesmo a condidersegundo Maria Craveira
como um Aatentadoo abnteld esparctadnotar aqui
sociedade civil junto aos servicos que objetivavam realizar a censura na classe artistica.
Fica nitido a partir da critica feita ao conjunto, bem como da defesa por parte de
Craveira, que a preocupagéelacionada aos Secos & Molhados estava circunscrita ao
ambito moral e, sobretudo, aos questionamentos acerca da sexualidade e sensualidade
de seus participantes.

Apesar de tanta censura, o grupo foi um grande sucesso. Um fato que talvez
tenha contribido para a meteorica ascensdo do grupo e que possivelmente colaborou
para amenizar a repressao aplicada pelo regime militar, foi o carater ludico da banda.

Em inmeras matérias na imprensa é possivel notar a énfase que os jornalistas davam a

essa caractatica dos Secos & Molhados. Em matéria intitula&gperturbadora

ascensdao dos Secos & Molhadagornalista Ana Maria Bahiana, destacou no periodico
Opinliogue a fipai x«0 parece ser a palavra ade
das criancas que pdodo o pais cantam, dancam e se agitam acompanhando os

sugestivos acordes dira ou ameno ritmo d&ondé do Capitad®

166 BAHIANA, Ana Maria. A perturbadora ascensédo dos Secos e Molh&gisido, 21 de janeiro de
1974, p. 17.
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Questionado pela jornalista sobre o sucesso que o grupo fazia junto ao publico
infantil, Jodo Ricardo afirma que a musica, as cores, mdmwmagico dos sacis e das
fadas atraem as <crian-as. AnMas ® difz2cil
como é dificil determinar as raz6es do proprio sucesso. A gente ndo faz espetaculos para
criancas porque elas ndo podem vestosvsque sdoimprpr i os at ® 14 anos.

Restou para o publico infantil naquele momento curtir os sucessos do conjunto
pela televisdo e pelo disco, fato que também é corroborado pela fala da jornalista que
enfatiza:

As casas de discos do Rio e de Sao Paulo, as vésperatatieeNeheranse

de pais preocupados em cumprir minuciosas instrucées dirigidas a Papai Noel
e gue incluiam, entre bonecas e bicicletas, os discos dos Secos e Molhados. E
apesar da proibicdo, criancas aparentando menos de 10 anos de idade
insistem (desespadamente, como é do feitio delas) em comparecer ao show
que o grupo apresenta no Rio. Por causa da presenca de menores em um
espetaculo atabalhoadamente promovido em Santos por um empresario que
nem sequer havia mantido contato com o grupo, o juizado eteres
daquela cidade instaurou um processo que, felizmente para os S e M,
envolveu apenas o empresério. Segundo o juiz de menores de Santos entre 0s
12 mil espectadores que naquela noite aguardaram Ney Matogrosso e seus
companheiros das 9 horas até a ulmanadrugada, havia nada menos do que

3 mil criangas.

Apesar da censura agir de forma direta em relacdo a classificagcdo dos shows,
fica evidente a vontade do publico infantil em participar e assistir aos espetaculos
devido o caréter ludico do grupo. Alénisgb, as criancas poderiam se tornar um
p¥%blico em potenci al para a banda. Nas pal
gue atraiu criancas de seis anos de idade 10 anos atras tem hoje um publico na faixa dos
16 anos. Também a crianca que nds conquataygora vai ter mais tarde uma abertura
para coisas que consideramos i mportanteo.
da transmissdo das mensagens que a banda queria passar aos seus ouvintes e do papel
gue as criancas tém na formacdo de uma sadeedhs ideias e mensagens poderiam ser
apropriadas por este publico chamando atencéo para temas que o grupo problematizava
em suas musicas. Acreditamos que o grande sucesso que O grupo constituiu junto ao
publico infantil também pode ter influenciado ok mais brandos do regime em
relacdo aos Secos & Molhados. Isso porque possivelmente um grupo que atraia hordas
de crian-as e f «s mirins, tal vez n « o rep
instituicbes morais e politicas do Brasil.

A partir do que foi dicutido nesse capitulo, é possivel notar que a represséo do
governo autoritario agiu de forma distinta com os muasicos em analise nessa dissertacao.

by

Enquanto que a censura relacionada a moralidade conservadora restringia a
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classificacdo etarias dos showsa® apresentacdes televisivas do conjunto Secos &
Molhados, parte da classe artistica também se sentia incomodada com as atitudes
performaticas do grupo, chegando a solicitar mais rigor da censura em relagao ao grupo.
Por outro lado, a censura com conotagéais politica, atingiu a produ¢do musical de

Raul Seixas, que teve inUmeras cancdes vetadas ou modificadas pelo servigo de censura.
Além disso, a partir da criacdo de ideais libertérios ligados a sociedade alternativa, teve
sua prisdo decretada pelositailes, seguida de interrogatorios acompanhados de tortura

e consequentemente o exilio.



CAPITULO 2

AEU TAMBEM VOU R ROCKEMAUROA
POPULAR BRASILEIRA
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Este capitulo tem como objetivo principal discutir alguns aspectos que
entendemogomo fundamentais para a transformacdo do rock no género musical que
mais influenciou as mudancas sociais ocorridas ap0s a segunda metade do século XX,
em diversos paises do globo. Partindo do conceito de Geracdo Baby Boom e passando
pela chamada Revoluc&ultural (nome dado as mudancas comportamentais e aos
novos movimentos sociais e politicos ligados a contracultura e ao movimento hippie),
para assim compreender o surgimento do rock enquanto género musical direcionado aos
jovens e influenciado por todos fatores supracitados.

A partir de autores como Paul Friedlander, Rodrigo Merheb e Paulo Chacon, que
pesquisam sobre o rock, buscamos tracar um estudo em relacdo ao surgimento do
género musical e sua conversdo em catalisador de mudangas no compoitarasihto
a partir da década de 1950. Em consonancia com a alteracdo dos habitos dos jovens,
estd o debate acerca de acontecimentos culturais como as movimentacfes de Maio de
68. Tais eventos contribuiram para a formag&o do rock e séo discutidos aquidaparti
contribuicdes de Paulo Sergio do Carmo, Eric Hobsbaw heodore Roszak.

No fim do capitulo, chegamos aos desdobramentos do campo musical brasileiro
nas décadas de 1950 e 1960 atraveés do fendmeno dos festivais de televisdo e na
constituicdo do rockbrasileiro setentista, bem como nos embates entre os estilos

musicais no mercado fonogréafico do Brasil.

2.1A gente ainda nem comecoé geracdoBaby Boome a Revolucgéo cultural

Em meio as indmeras mudancas engendradas pel&Gysrsa, surgiu nos
Estads Unidos a chamada geracBaby boom®’. Esta geracdo, ao longo do tempo,
esteve diretamente ligada com as modificagées culturais e comportamentais que teriam
como protagonistas os proprios jovens que mais tarde estariam sendo envolvidos pelos
produtos dacultura demassa e pelas novidades culturais que ocorreram apds meados
dos anos 1950.

A década de 1960 serviu como palco para diversas movimentagdes sociais que

proporcionaram uma série de fendbmenos que alteraram o cenario cultural e social e

167 Tratas e da gera-«0 nascida entre o0os anos-l1964é40sucede
Cf. FEATHERSTONE, Mike. Cultura de consumo e {pdsdenismo. S&o Paulo: Studio Nobel,
1995, p.70.
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modificaram ocomportamento no cotidiano de familias em diversos paises do mundo.
Foi o caso da ascensdo dos jovens no cendrio publico, politico e social em diversos
paises, fato que gerou uma série de acontecimentos e movimentos que viram na
juventude a esperanca deudanca. Podemos citar o movimenkippie e as
movimentacfes de Maio de 1968 e sua contestacdo social. Os dois fenbmenos estéo
diretamente |ligados ao que Eric®™obsbawm ch
A chamada Revolugéo Cultural transformou os padidiediares tradicionais, e
modi fi cou a estrutura das rel a-»es entre
fendbmeno que questionou o0 casamento enquanto instituicdo. Geralmente, o matriménio
preocupavae em unir duas pessoas, a fim de manter ou constitairvida a dois que
objetivava a aquisicdo de um patrimonio material e a criagao dos filhos. Esse padréo nos
casamentos, no entanto, ndo estava preocupado com as questbes relacionadas ao
sentimento. Em muitos casos a uniao entre um casakségyar motive financeiros, e
as relacbes sexuais entre o casal serviam somente a reprodoc@mmparacdo as
geracdes anteriores, nos anos 1950 ocorreu uma maior valorizacdo dos sentimentos na
escolha matrimonial A partir de ent «o, O enrabmo passou
casamento: € seu proprio fundamento. [...] A partir de agora, ja ndo basta a instituicdo
matri monial para legitim8r a sexualidade: @
A insatisfacdo das mulheres, que dispunham de menos liberdade na vida
conjugal e sexual gerou a chamada #d@dcrise ¢
contemplava pai, mde e filhos. Nesse cenario, algumas familias passaram a ter um
carater diferenciadoA luta contra discriminacdes sexistas teve grande repercussao,
Aimesmo fora das gera-»es mai s jovens, entr
pelo fato de ser mulher que se deve fazer isto e evitar aquilo, 0 sexo por si s6 ndo impde
nenhum comportamnt o e s'p’éAs Impdsicdes. ab comportamento feminino
foram questionadas, alteradas e proporcionaram um comprometimento maior das
mulheres jovens em participar da sociedade. Em alguns paises, a liberacdo sexual trouxe

ainda avancos no controle de tidtzde, através da pilula anticoncepcional.

168 HOBSBAWNM. Eric.Era dos extremos o breve século XX: 1914991. Sao Paulo: Companhia das
Letras, 1995p.314337.

169 PROST.Antoine. Transi¢cBes e interferéncias. In: PROST, Antoine; VINCENT, Gérard. (Orgs)
Historia da Vida privada: Da Primeira Guerra aos nossos dias. Tradugcao Denise Bottmann. Sao
Paulo: Companhia das Letras, 1992. pp920

170 PROST Op. cit.,1992, p.138.
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A participacdo mais assidua da juventude na vida publica causou transformacdes
também na mdasica, no cinema e nas artes como um todo, amplificando as criticas aos
padrdoes de vida tradicionai8s novas e inovadosamanifestagdes culturais viram a
Ajuventude, [ como] um grupo com consci °nci e
at® a metade da casa dos vinte, [e que] ago
71 Na moda verificotse igualmente a influéncidga Revolugdo Cultural. Um exemplo
foi a adocdo do chamaddue jeangelos jovens para identifidés e diferencidos das
geracdes mais antigas.

Em paralelo as mudancas comportamentais, surgiu 0 movimento de Maio de
1968. Nos Estados Unidos, ele foi ma@gor protestos contra o racismo, contra a
participacdo americana na Guerra do Vietnd, além dos ja mencionados protestos em
favor da liberacdo sexual e das mulheres. O movimento também teve grande
repercussdo na Franca, cuja organizacdo de estudantemgacerta tradicdo em
manifestagbes. Sua caracteristica especifica eram as criticas relacionadas ao
antipartidari smo, antisindicalismo e recus:c
mesmo o0s partidos de esquerda e de extrema esquerda eram pepyskéns
manifestantes.

Cabe mencionar ainda que as revoltas estudantis estiveram presentes na
Checoslovaquia, durante a Primavera de Praga, no Japado, México, Espanha, Itélia e
Brasil. Aqui, as conturbacfes sociais de 1968 estiveram principalmentenatiscao
regime autoritario, que naquele ano completava seu quarto aniversario. Os jovens
protestaram contra a violéncia policial e militar que assolava o territério. Também
reivindicaram mais acesso a universidade, refeedacacionais e inser¢cao no neato
de trabalho. Declararam ainda oposicdo as imposicdes imperialistas, sobretudo
estadunidenses e ao sistema de consumo engendrado pelo capitalismo.

No Brasil as agitacbes de maio, na verdade iniciaram em margco e terminaram
em junho. Elas comecaram comiralignacdo de algumas camadas da sociedade
brasileira em relagdo a morte do estudante de 16 anos, Edson Luis Lima. O rapaz foi
atingido por um tiro disparado por militares em abril daquele ano, enquanto protestava

contra o aumento do prego dos alimentogestaurante Calabougo, no Rio de Janeiro.

171 HOBSBAWM. Op. cit., 1995. p.317.
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Sua morte gerou revolta: Apor v8rios dias
passeatas em 15 capitais e miditas cidades n
Outro destaque importante das manifestacoes ao longo dedi@68ttiacao de
camadas da sociedade civil como os grupos de maes, que repudiaram a forma como o
governo estava tratando seus filhos. O movimento estudantil encabecava os diversos
protestos e como geralmente esses estudantes eram integrantes, sobretadseda
média, a participacdo das maes menciamaima, é justificada. E possivel dizer entdo
gue fise em 1964 a tradicional fam2lia brasi
aos militares, em 1968 seriam os filhos da classe média que reagiridonnge
r a d ir"tcantrado autoritarismo brasileiro.
Varias cidades brasileiras transformarsenem palcos para as queixas. O dia
primeiro de abril foi marcado por um grande protesto que fechou o centro do Rio de
Janeiro e terminou com um o6bito. Em Goiama, mesmo dia, o confronto com a
policia deixou dois estudantes mortos. No final daquele més, alunos ocuparam a
Universidade de BrasiliaNas comemoracdes do 1° de maio, sindicalistas e
trabalhadores serganizarampara discutir e manifestae contra asteocidades do
regime. O movimento tomou propor¢des gigantescas na famosa Passeata dos Cem Mil,
realizada em junho, na cidade do Rio de Jar
intelectuais, sindicatos de trabalhadores, e servidores publicos,, padtamentares e
grupos e m«eso
Esse periodo serviu também para que partidos politicos clandestinos de
esquerda, aglutinassem em torno de si 0 maior contingente de estudantes possivel. Eles
iviam na universidade um Algunstgupms politiced ei r o
pretendiam reunir os académicos para derrubar o governo autoritario, enquanto outros
tinham como objetivo a implementacéo de politicas voltadas ao socialismo no pais. No
final daquele ano foi publicado o Al (Ato Institucional n°® 5),que endureceu
consideravelmente o regime.
O movimento estudanti|l do final da d®cac

antigo sentido utépico de buscar uma inversdo permanente de valores, uma sociedade

172 MARTINS FILHO, José RobertoA rebelido estudantil: México, Franca e Brasil. Campinas:
Mercado das letras, 1996. p.19.

173 CARMO. Paulo Sergio doCulturas da rebeldia: a juventude em questdo. Sdo Paulo: Editora
SENAC, 2001. p. 85.

174 MARTINS FILHO. Op. cit.,, 1996. p.91.
175 CARMO. Op. cit., 2001. p. 86.
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nova e perfeita, quanto no sentido operaciongrdeurar realizda pela acao nas ruas
e barricadas, pel a b oMbGs joeens e poditizaraamk 0 s ¢ a d a
contestaram por diversos motivos, a fim de constituir uma sociedade mais justa e
igualitaria. E apesar das repressdes, foram alcancadassalgsultados positivos. A
juventude conguistou mais espa-0 em diver sc
dos cost umes, [ .. . ] foi rapi dament e i ncor
interesses das grandes gravadoras e empresarios, ‘&rnarais um artigo de
cons &moo

Surgiram novos agentes sociais e por consequéncia, novos publicos para o0s
diversos produtos culturais que estavam sendo gestados naquele momento. No Brasil, a
renovacao cultural e comportamental deixou profundas marcasanocartistico em
efervescéncia naquele period& importante ressaltar aqui que durante 0s
acontecimentos relativos ao Maio de 1968, nos Estados Unidos, Inglaterra e em certa
medida na Franca, o rock ja tinha lugar de destaque e, portanto, serviu itieano tr
sonora de tais eventos. No Brasil, por outro lado, as cangbes que embalaram os

protestos eram mais ligadas a tradicdo do samba e a MPB.

2.2Do Rock and Roll dos anos 1950 a contestacédo do Rock dos anos 1960

Tendo em mente as mudancas sociais digasdi engendradas pelos jovens de
diversos paises do mundo apds a segunda metade do século ¥, fazessario
compreender os fendbmenos em torno do surgimento do rock, bem como entender o
conceito de rock.

Definir o que é rock nao é tarefa facil, ele eagkr compreendido como um

género musical surgido a partir de uma mistura de expressdes musicais; como um

movi mento de renova-»es comportamentai s; C
juventude modernao, para wutilizareguadoeXxpr es ¢
Paul o Chacon, o rock ® um g° n‘®Amongodsi cal e

tempo, tomou diversas formas a partir da fusdo com outros géneros musicais. O autor

afirma ainda que rock antes de tudo, A® so

176 HOBSBAWM. Op. cit., 1995. p.435.
177 CARMO. Op. cit., 2001,p. 58.
178 CHACON, Paula O que érock? SaoPaula Perspectiva, 198@2.05.
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destaque na analise, sendo as mudancas comportamentais derivadas do rock uma
consequéncia do movimento, sobretudo, musRata Paulo Sérgio do Carmo, o rock
surgido nos anos 1950, foi um

grito musical capaz de ser veiculo do descontentamento com umdeque
irreveréncia, expressando as desesperancas, e se associando com a
delinquéncia juvenil. Ele ja nasceu atrevido e abusado: o nome é derivado da
unido de duas girias, rock (sacudir) e roll (rolar), com alusdo aos movimentos
sexuais. Fendmeno novo, o raescandalizava os velhds.

Portanto, concordamos com o autor reeademos 0 rock como um género
musical que estd diretamente associado as renovacdes culturais e comportamentais
engendradas pelos jovens apés a metade do século XX e que serviu como um
movimento capaz de disseminar novas ideias, sobretudo para a juventude, em oposicao
a cultura dominante da época.

Sendo assim, cabe salientar também que os sentidos evocadoglpglodem
ser considerados como herdeiros de alguns movimentos musicais precursores a esse
g°nero musical. Nesse sentido, Afdentro da
parece atingir ndo s6 o ouvido e o cérebro, mas cada uma das células do corpo humano
fazendo do rock um dos ritmos musicais mais agitados que se conhece nas sociedades
mo d e r ¥ @aés.elementos musicais e também os corporais, ligados ao corpo e a
danca derivaram ddiythm & blues norte americano, que por sua vez era sucessor de
estilos musicais afr@americanos.

Segundo Paul Friedlander, em suas origens, o Rock and Roll era essencialmente
uma musica afra mer i cana. AfOs ritmos sincronizados
vocalizacdes de chamado e resposta caracteristicas dos trateshsstpos eram parte
da heranca da musica africana e tornasanos tijolos com os quais o rock and roll foi
constwi ®mo di sso, o rock, ftrouxe consi go
origem traduzidas num modo de dancar altamente sensual, diggcatmos negros
herdados das ¢ulturas africanas. 0

A partir dessa mistura entre culturas musicais neghgghM & blues,gospel,
blueg e também brancas (o folk e a musica country), surgiu em meados dos anos 1950,

nos Estados Unidos o rock and rollckoClassico ou como também é conhecido; o

179 CARMO. Op. cit. p.30.

180 CHACON. Op. cit., p.06.

181 FRIEDLANDER, PaulRock na roll: Uma histéria social. Rio de Janeiro: Rec&@d02.p.32.

182 RAMOS, Eliana BAnos 60 e 70: Brasil, juventude e ro&evista Agora, Vitéria, n.10, 2009, p.4.
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rockabilly. Paul o Chacon atri bui a Billl Hal ey a
sendo considerado pelo autor como o primeiro musico do novo estilo, com a
composicéo d&kock around the clod®® Logo apés Hale surgiram inimeros outros

musicos como o emblematico cantor Elvis Presley, com seus rebolados sensuais e 0
guitarrista Chuck Berry que fizeram muito sucesso no mercado musical, vendendo
milhdes de copias e abrindo espaco para outros musicos tais comGh&des, Fats

Domino e Litlle Richard, por exemplo.

Tendo sido influenciados pelas raizes musicais branca e negra, esses
pioneiros do rock forjaram uma fusao de estilos. Assim, apareceram duas
geracdes distintas: artistas predominantemente negroscgranf populares
antes de 1956; e o grupo branco, com raizes no country e liderados por Elvis,
gue levou o género ao seu extraordinario sucesso comercial. A primeira
geracdo de roqueiros classicog-ats Domino, Bill Haley, Chuck Berry e
Little Richardi surgiu entre 1953 e 1955. Eles lideraram a explosédo do rock
ndé roll, estabelecendo o rock <cl 8ssico
musica populat®
Apesar de Friedlander apontar o rock como a fusdo de etnias e estilos musicais,
cabe salientar outro panfjue o autor traz em seu livro: a tenséo racial presente nessa
primeira geragao do rock internacional. O autor aborda sucesso limitado dos artistas
negros, que encontravam obstaculos para entramags's e tinham dificuldade de
aparecer na televisdo. i€dlander destaca também que o sucesso alcancado pelos
cantores brancos quando faziam cover das cancdes de cantores negros, era muito maior
do que o sucesso dos proprios cantores e compositores negros. Apesar do rock surgir
com a proposta de renovacao nsakie também comportamental havia sobretudo, nos
Estados Unidos, uma heranca das tensdes étnicas que também afetavam o campo da
musica.
Mesmo com os problemas raciais nos Estados Unidos, os novos idolos do rock
né roll , posSsu?2am asSderados corso rayalueiongrioscharana s e r C
®poca. N«o no sentido de <cr2ticas pol2tica
1950 preocupavae em retratar em suas cancdes aspectos do cotidiano dos jovens, tais
como fihist-rias adolesesrtod s, ‘ShBaborEosa @O Is,e X
debates politicos e sociais nao interessassem de imediato esses artistas, o
comportamento deles colocava em cheque os padrdes estabelecidos na sociedade norte

ameri cana. Nesse sent i do renovador. eaddmosiudilizar o | | d c

183 CHACON. Op. cit.,p.12.
184 FRIEDLANDER, Paul. Op. cit., p.47.
185 Ibidem p.46.
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como exemplo, o ousado Elvis Presley, quando causou um escandalo ao aparecer em
rede nacional de televis«o em 1956 fdApara 4
ao s o iourteDogn, l an-ou um mani f esamn ofiltralde | | ber e
teorias ou p dfPananta jsntodca@n as inodagdes niusicais oriundas do

rock ndéd roll dos anos 50 estavam as modi fic

Com o surgimento desses artistas, o rock se tornava algo que extrapolava o

movimentoms i cal . | sto porque fAna m¥%sica do r ock
e a convicgao, o amor, a rebeldia, e a arte, a dramatizacao e a postura assumida no palco

n«o s«o distingu®

@ eockspasson & cordan mmbénu dom algunso
recursos demagem e em consequéncia disso, de performance em suas apresentacoes.
Os jovens roqueiros contavam comalimagem visualgue se tornaria um estereotipo.

Um estilo indumentario despojado, com cortes de cabelos diferentes dos padrbes da
época e acOexomportamentais que chocavam os padrdes culturais até entédo
estabelecidos.

Apesar das renovacdes, sobretudo comportamentais, inicialmente, os jovens
roqueiros norta mer i canos foram considerados como
dava porque existia nadeemomento uma tensdo entre a geracdo jovem que estava
produzindo rock com seus antecessores, que haviam estabelecido o padrdo da musica
engajada nortamericana a partir de artistas como Pete Seeger, Joane Baez e Woody
Guthrie, que eram herdeiros do fellkgajado.

Ou seja, € incorreto afirmar que o rock ndo abracava nenhuma causa. Mas de
fato as causas difusas da geracdo roqueira ndo eram reconhecidas como validas pelos
artistas que tinham estabelecido os padrdes anteriores de engajamento.

Os embates ndSUA entre o Folk engajado e o Rock foram parecidos com 0s
gue aconteceram no Brasil entre cancdo engajada (Samba, Bossa Nova e MPB) e
Tropicalismo/Rock,questéo que sera discutida no item 2.3 deste trabalho.

Apesar das criticas, o rock se torremutambénu ma esp®ci e de fiesti
para o seu princiopal pY¥blico consumidor: C
tornou o meio universal de express<d® de des

Conforme considera Friedlander, o rock foi

186 MERHEB, Rodrigo O som da revolugdouma historia cultural do ok 1965 1969. Rio de Janeiro:
Civilizacao Brasileira,2012. pp. 118.

187 HOBSBAWM, Eric.Historia Social do Jazz Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1990.p. 17.
188 Idem.
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adotadgpor uma geracao de adolescentes que comecgava a colocar em questao
alguns dogmas da cultura dominante. Durante um lento periodo de
desilusdes, este novo grupo reconheeids adolescenteformulou questdes

gue uma década depois se tornariam gritos deegimt Mas, como
assinalaram Don Hibbard e Carol Kaleialoha, os gritos eram apenas suspiros
na década de 1958

Junto com a expans «mwll eteve a codtmalliusa dod o r o c |
poetas da geracd®at®®que buscaram fialt empareasbbrepufasa par a
repressdo sexual reinante, o que incluia poesias ousadas e, normalmente criticas ao
r2gido, repressivo e s movinentosde coatraduliumnt e d o
séo fenbmenos nascidos nos Estados Unidos no final da décadeDde 195t end o ¢ 0 m¢
primeiro grande grupo a gerac®eat, através dos poetas e escritores [...] que
contestavam o modo de vida da sociedade civil americana, ou aej@rican way of
life. ' A partir dessa premissa surgiwsdam novo
naovioléncia propunham a critica da sociedade civil ao Estado burgués e, no limite, a
criacdo de uma nova sociedade-gdo n s u Mt G rhogimeito, sobretudo pacifista,
convocava O jovem para quef a- a amor nix00> Afém disso, grane r r a
caraderizados por pregar a liberacdo sexual por meio do amor livre, tema recorrente
entre os jovens das décadas de 1960 e 1970; pela recusa ao consumo exacerbado do

capitalismo e pelo posicionamento contrario as guerras e as imposi¢cées ligadas ao

imperialismo.
A contracultura reivindicava um fdestil c
valorizada e defendida pelo sistentnderground no sentido de 0° m

cultura contestava e criticava radicalmente o que ja havia sido produzido pela cultura

ocidenth  [*°° A hudcdipela liberdade e a fuga do sistema eram constantes, por isso,0

189 FRIEDLANDER. Paul. Op. cit., p.37.

190 A geracaoBeatfoi um movimento literario surgido em meados dos anos 1950 nos Estados Unidos,
gue tinha como objetivo modificar os padrées de escrita bem como os padr6es comportamentais da
sociedade americana no pos guerra. Segundo Rodrigo Merhbeassi p e r s @m ia imais ar
visivel representacdo dopster( de onde se origina etimologicament e
exemplo desse movimento literario podemos citar nomes como Allan Ginsberg, Gregory Corso e
Jack Kerouac autor da emblematica dbrathe RoadCf. MERHEB, Rodrigo. Op. citp. 16.

191 FRIEDLANDER, Paul Op. cit., p.38.

192 SAGGIORATO, Alexandre.Anos de chumbo rock e repressdo durante o-Bl Dissertacao
(Mestrado) Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas da Universidade de Passo Fundo. Passo
Fundo. 2008p. 30.

193 CHACON,. Op. cit.,p.26.

194 RIDENTI, M. S. 1968: rebelibes e utopias. In: REIS Filho, Daniel A.; FERREIRA, Jorge (O@s.).
século XXvol. 3. O tempo das davidas, do declinio das utopias as globaliza¢c6es. Rio de Janeiro:
Record, 200(.141.

195 CARMO. Op. cit., 2001.
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recorrente uso de drogas como a macoohan@bis sativee o LSD (acido lisérgico).

A cultura jovem tornotse matriz da Revolugao Cultural no sentido mais amplo de uma
revolu¢cdo nos modos e costumes, nos meios de gozar o lazer e nas artes comerciais, que
formavam cada vez mais a atmosfer® respirad

As criticas ao modo de vida relacionado ao consumo nos centros urbanos,
ocasionou o distanciaanto das cidades por parte de alguns jovens, que formavam
comunidades de subsisténcia, as famosas sociedades alternativas, onde n&do precisariam
depender do famigerado sistema. Outra caracteristica do movimento era o grande
interesse dos jovens pelas espaiidades. Essas acabaram se tornando uma das marcas
da juventude contracultur al da ®poca, gue
para o oculto, para a “ndeptesque se torpaamaartes r i t u
integrantes da contracultura.

As ideias da contracultura foram disseminadas rapidamente e cabe mencionar
também, que foram varios os festivais de musica ligados a este novo tipo de
manifestagdo cultural. Os eventos tiveram inicio nos Estados Unidos, e o principal deles
foi o Woodstockemblematico festival ao ar livre realizado em agosto de 1969, nas
mediacdes da cidade de Nova York. O mote principal do festival foi 0 posicionamento
contrario de jovens em relacdo a guerra do Vietnd. Na ocasido artistas como Janis
Joplin, Jimmy HendrixCarlos Santanna, entre outros icones do rock dos anos 1960 se
apresentaram em shows durante trés dias, junto a um publico de milhares de pessoas.

Nos anos 1960, o Rock né Roll passou a S
Esse novo estilo musicalagregpwo s eu p¥blico adol escente, o
que se pautava por outras agendas. Classificar a nova muasica como rock, em oposicao a
rock nérol | dos anos 1950, acrescentou n
distanciamento da geracdo antedior

Nesse periodo da histéria do rock, os Estados Unidos perderam parte do
protagonismo para a Inglaterra, a partir do surgimento da banda britanica: The Beatles.

Mais tarde, a nova musiGafiuma f us«o de rock <c¢cl 86sico, r
acabouretornando aos Estados Unidos. Ela se tornou o género de maior sucesso

comercial e de cr2ticd®da hist-ria da m¥sic

196 HOBSBAWM. Op. cit., 1995, p.323.

197 ROSZAK, TheodoreA contracultura. Rio de Janeiro: Editora Vozes, 1972. p.132.
198 MERHEB, Rodrigo. Op. cit., p. 18.

199 FRIEDLANDER, Paul. p.117.
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Os Beatles eram compostos por quatro meninos: John Lennon, Paul McCartney,
Ringo Star e George Harrison, que residiam na ciddde Liverpool. Eles
revolucionaram o rock daquela década, a partir de influéncias e interlocu¢cbes com a
contracul tur a norte americana. Tal i nter |
contracultura perceberam a possibilidade de criar um vinculo filosoficorealtiplas
visbes contrarias a@stablishmert®®Aliado ao sucesso comercial dos garotos de
Liverpool, estava a fAsimult©nea expl os«o d:
[estas] permitiram que os Beatles transmitissem suas mensagens musicais ie cultura
para um numero muito maior de pessoas, 0 que nenhum outro artista antes deles
consefuiu.o
Junto com os Beatles, surgiu em Londres outra banda: The Rolling Stones,
formada por Mick Jagger, Keith Richards, Bill Wyman, Brian Jones e Charlie Watts. Os
Stnes, assim como os Beatl es, reali zaram al
tocar com instr ume nt’Suasperformances eramegeralneent® r q u e s
associadas a libertacdo sexual, assim como suas canc¢des que retratavam um misto de
teméatics, retratos de tristeza e depressdo, hipocrisia do discurso antidrogas,
relacionamentos, viagens romanticas, faziam com que o publico sobretudo composto
por jovens fosse ficenfipédlido a reagir, a reb
A sociedade jovem estava mudando, tanto na Bumuanto nos Estados
Unidos. Com afncontesta-«o0, meramente visual
n'roll) dos anos 50 pulavse agora para o nivel mais profundo, da critica social e
politica. Passavae a praxis da luta armada e do pacifismo kigpi que exi gi am n
rumos do rock®*
Além das inovacdes performaticas, a principal novidade da musica jovem era a
sua #fAincr2vel capacidade para representar
comoThe night before Let's spend the night togethételp! e Satisfaction Revolution
eStreet fightingmars i nt eti zam o qu® mil h»es pensavam.
Em paralelo com as inova¢des musicais vindas do continente europeu no inicio

da década de 1960, um jovem norte americano apreciador da musica Folk comecou a

200 MERHEB, Rodrigo. Op. cit., p.18.
201 FRIEDLANDER, Paul.Op. cit., p. 118.
202 Ibidem. p.161.

203 Ibidem. p.160.

204 CHACON..Op. cit., p.14.

205 CHACON. Op.cit., p.13.
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fazer gande sucesso no mercado cultural america®ob Dylan foi um dos
responsaveis por remeter em suas cangdes, assim como os ingleses, a conteudos e
debates sobre o cotidiano. fAApoiado na tr ad
da musica de protesto damos 30 um instrumento de luta contra as dificuldades
geradas pel a G Bymrdfei oBuopde emsasextensa®dbra musical de
protesto

Sobre a tradicdo da musica de protesto norte americana, Friedlander, afirma:

A musica folk sempre foi uma ga importante da tradicdo musical
americana, e as cangdes de protéshistérias pessoais ligadas aos eventos
politicos e sociais correnteé sdo partes essenciais de sua herancga.
Defensores da Guerra de Secessdo cantavam can¢fes em homenagem a seus
herds; [...] abolicionistas atacavam a escraviddo e ambos os laddsido e
Confederado$ em suas cancdes tristes falando de um pais dividido por uma
guerra civil. O século XX, com o crescimento do movimento sindical,
assistiu a uma mudanca na naturezardasicas de protesto. Muitas canc¢des
focalizavam histérias pessoais para denunciar fatos pas8ados.

Com a politizagéo crescente dos jovens em varios lugares do mundo e a partir da
massificagdo dos meios de comunicacdo, as inovacfes musicais e as diversas criticas
aos padr»es culturais Qque estavam em Vvigor
pr ot gamlow idlimeros seguidores. Teve apoio em diversos movimentos politico
sociais que estavam em voga no momento, a exemplo, 0 movimento hippie e suas
criticas ferrenhas ao modo de vida, imperialismo, as guerras, entre outros. Nesse
sentido, a musica de pesto passou a fazer parte do cotidiano dos jovens e por
consequéncia passou a fazer parte também do rock. Entretanto, Nao se pretende com
isso afirmar que o rock foi o Unico fator decisivo para as mudancas ocorridas nos anos
1960. A intencdo € mostrar sgua p e | como nAcatalisador e ur
individuais que precisam de um veiculo de massa para ter um comportamento de massa.

O roqueiro exerce seu papel politico ao cantar ou compor, e nada mais pode ser pedido
a ele’® Portanto, a partir da poliido do rock aliado aos diversos acontecimentos
politicos e sociais ocorridos nos Estados Unidos, assim como no Brasil, o rock passou a

ser uma espécie de porta voz das cronicas sociais, cujos escritores eram jovens.

206 lbidem. p.25.
207 FRIEDLANDER, Paul. Op. cit.,p. 194.
208 CHACON.Op. cit.,p.21.
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2.3 0s embates entre 0s movimentos rsicais brasileiros e a ascensao da industria

fonografica

No Brasil as décadas de 1950 e 1960 foram importantes momentos de
renovacdo musical. As mudancas que aconteciam pelo mundo também chegaram ao

A

Brasi | e influenciaram a mWsi ca. O rock nb

chegou ada na década de 50 através de uma versdo em portugués cantada

por Nora Ney para a m¥sica M@ARock aroun
intitulado no Brasi|l de AAo balan-o0 das
industria fonogréfica local, aproveitando a novalarnovem trazida pelo

ritmo, também produziu algumas cancées de f&ck.

Al ®m da grava-«o de Nora Ney, o estilo
europeu chegou ao pais através das interpretacdes de Celly e Tony Campello, Roberto
Carlos, Wanderléia, Erasmaflos, entre outros cantores. O ritmo era chamado-de ié
ié-ié, devido a influéncia internacional no rock nacional e, sobretudo, pelo refrédo da
musicaShe loves yqugravada em 1963 pela banda britarit@e Beatlesgque em seu
refrdo possuia as palavras lyegeah, yeah. No Brasil, esse movimento foi chamado de
Jovem Guarda, em referéncia oposta a Velha Guarda, que eram os tradicionais cantores
da era de ouro do radio.

A musica da Jovem Guarda modificou o cenario brasileiro, o ritmo ora lento
com letras rmanticas, ora agitado e descontraido divertia os jovens no final da década
de 1950 e meados da d®cada de 1960. O rock
comportamento da juventude de classe média urb@m#prica com o periodo
desenvolvimentista doogerno JK, porém sé alcancou sucesso significativo quando
Celly Campelo gravou a cafi“«o 6Est ¥pido Cup

As cancgdes da Jovem Guarda estavam inseridas geralmente em contextos
romanticos, falavam de namoros e paqueras. Ou manifestavam o dessgendsio
social em letras que incitavam, por exemplo, a aquisicdo de um automovel, simbolo do
sucesso econ!'mico. ADessa for ma, 0 neg- ci
conquistar garotas. Nada de mudar o mundo com canc¢des de apelos politicos. Suas
ler as, ing°nuas falavam de namd¥Nap hagianor , r o

contestacdo social nas musicas da Jovem Guarda. A rebeldia ndo estava presente, pelo

209 RAMOS. Op. cit.,2009, p.05.
210 Idem.
211 CARMO, Op. cit., p.43.
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menos ndo em suas canc¢des. No entanto, o movimento questionou e revolucionou
padrbes compbra me nt ai s, no jeito de vestir, agir
norte americano. O cabelo comprido, a minissaia e as girias utilizadas pelos jovens
faziam parte da nova manifestacao cultural que tinha como objetivo o entretenimento.

Mas, paraos artistas envolvidos com os movimentos engajados, a Jovem Guarda
Airepresentava a consci°ncia alienada esvazi
os dois movimentos, em parte *“tEsdesd atios ada pe
atingiram seu augem julho 1967, quando Elis Regina e Geraldo Vandré, dois cantores

da MPB, lideraram uma passeata contra as guitarras elétricas utilizadas nas cancdes da
Jovem Guarda.

No dia 18 de julho de 1967, a passeata a favor da MPB e contra as guitarras
elétricas,saiu do Largo Séo Francisco, no centro de Sdo Paulo e seguiu até o Teatro
Paramount. Tendo a frente Elis Regina, Gilberto Gil, Jair Rodrigues, Edu Lobo, o
conjunto MPB4 , a fANpasseata na verdade vVvisava pr
programa da TV RecordNoite deMPB, que deveria sucedér Fino.Porém, a passeata
acabou sendo vista como uma manifestacdo ideoldgica contié-b -3 o

O posicionamento contrario wilizacdo da guitarra elétrica aconteceu porque,
para os artistas nacionalistas, a guitarra era um instrumento transgressivo. A guitarra

elétrica. Dessa forma a guitarra elétrica

convertiase em um timbre/instrumento identificado com o estrangeirismo e a
alienacdo politica. Os manifestos de alas de mdsicos, bem como a passeata
organizada para repelir aquele instrumento da musica popular brasileira, se
mostravam ligados a posturas valorizadoras de elementos que se supunha
representavam o nacional. Seuslae®rs tinham como objetivo impedir a
participacdo de grupos con@@s Mutantes, Beat BoysFeversdo universo

dos festivais da cancdo que eram, naquele momento, significados como um
espaco publico onde se podiam expressar sentimentos divergentes ao regime
iniciado em 1964 no paf¥’

Jefferson Gohl, em sua tese de doutoramento, afirma que os artistas contrarios a
utilizacdo da guitarra elétrica e que consideravam o rock como um movimento alienado

e apolitico, se dirigiam aos roqueiros identificalmsocomooutsideré™® em relacéo a

212 NAPOLITANO, Marcos.Cultura Brasileira : utopia e massificacdo (1989®@80) 2. ed. S&o Paulo:
Contexto, 2004. 56.

213 NAPOLITANO, Marcos.Seguindo a Cancamengajamento politico e industria cultukéPB (1959
1969) S&o Paulo : Annablume : FAPESP, 200145

214 GOHL, Jefferson William.Esse tal deRoque Enrow! A trajetéria de Rita Lee deutsiderao
mainstream(19671985). Doutorado em Histdria. 2014. Universidade de Brasilia. p.13.

215 Conceito desenvolvido por Norbert Elias e John L. Scotson na obra Estdele®©utsiders
(2000). A palavra estabelecidos vem do ingiégablishmene establishedjue indicam um grupo
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um Auniverso reconhecido como portador de
valores folcl-ricos e sonors de uma tradi -
Os embates entre m¥s i c a engaj ada ver
tradicionalismo venss inovacdes musicais em termos instrumentais, ndo aconteceu
somente no Brasil. Nos Estados Unidos, a utilizacdo da guitarra elétrica também chocou
os padrbées musicais. Bob Dylan, que naquele periodo era considerado como um artista
de protesto, foi criticdo quando utilizou em seu show a mal vista guitarra elétrica, em
1965, na cidade de Newport, onde anualmente acontecia o maior festival de musica folk
dos Estados Uni dos. Na ocasi «o0-seaplausop b1l i c o
mas também vaias espitosas. A maioria parecia aguardar em absoluto siléncio. [...] O
namero nem chegou a ser concluido. Dylan deixou o palco ainda atbnito com a
rea-%o. 0
Interessante salientar que Bob Dylan ja havia se apresentado anteriormente em
Newport, quando tocou ssiandsicas somente com o violdo. Portanto, o que chocou o

publico e os organizadores do festival de 65, foi de fato a eletrificacdo da musica.

O mesmo festival que dois anos antes oferecera a Dylan a ponte para o

estrelato agonizava pela resisténcia dassH#deres em aderir ao rolo

compressor da eletricidade que batia a porta e & sede de experimentacdo de

novos formatos musicais, e pela ansia de vérios artistas em incorporar o mais
elz?gbor ado e adulto texto da mWsica de p
roll.

Existem divergéncias de opinides acerca da eletrificacdo da musica de Dylan,
por ®m de acordo com Rodrigo Merheb, Afse o0s
publico aprovou totalmente a metamorfose do trovador folk em artista de rock
comercialmere vi 8v el . 0

Apesar dos atritos com outros movimentos musicais, a Jovem Guarda fez um
grande sucesso no campo musical no Brasil, sobretudo na década de 1960. Seus artistas
vendiam milhares de discos, estavam sempre presentes nas paradas de sucesso das
radios e conquistaram seu espacgo nos programas de televisdo. Mas, para além da Jovem

Guarda, surgiu no final daquela década (1950) a Bossa Nova, a partir do intérprete

gue se vé e é visto pelos outros como algo bom para a sociedade. Traz consigo a ideia de prestigio e
de poder. J4 o®utsidersseriam os que estdo a margem da ou seja, hdo possuem tanto prestigio e
poder quanto aos estabelecidos.

216 GOHL, Jefferson. Op. cit., p.14.
217 MERHEB. Op. cit., pp.224.
218 Ibidem. p. 24.

219 Ibidem. p..29.
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baiano Jodo Gilberto que, em 1959, lanca odbega de Saudadeo qual a maioria

das cancé s , Amesmo remetendo ~ tradi-«oo0l r2tmic:
jazzsobretudo na maneira contida de ®antar,
Esse novo ritmo, Aimoderno e sofisticadoo a
diversos artistasne ascensdo e jA consagrados da musica brasileira, foi o caso de
Antonio Carlos Jobim, Vinicius de Moraes, Carlos Lyra, Chico Buarque de Hollanda

entre outros. A Bossa Nova influenciou e modificou o samba brasileiro a fim de-adenséa

lo esteticamente, em bwsade uma muasica moderna e que Se preocupasse com a
estrutura da cancéo, voz, harmonia, melodia etc.

Apesar da forte repressdo estabelecida pelo regime autoritario pés 1964, o
campo e o mercado cul tural brasi |l elide o passc
produ-«o, da distribui- «d* Aindiswiafenogndica mo d e
desenvolvets e em meados dos anos 1970, a partir
concentracdo da populacdo em grandes centros urbanos [que] vao permitir ainda a
criacdo de um espaco cultural onde os bens simbdlicos passam a ser consumidos por um
p¥%bl i co c a&%Aamngiacdomaindastria cultural coincidiu com a vigéncia
do regime autorit8rio p-s 64, e dele se b
investmentos governamentais no setor de telecomunicagbes que, de sua parte,
incentivou o cresci m&nto da indW%stria eletr

Com o crescimento da industria fonografica em paralelo com a ascensédo da
musica de protesto advinda da era dos festivais, o mefoadgrafico cada vez mais
abria suas portas aos artistas ligados a MPB, isso possibilitou as gravadoras certa
estabilidade financeira. Ja que o género musical liderava as vendas no pais, e que 0s
Long Playing(LP) custavam caro e eram direcionados asqgaess de maior poder
aquisitivo. Sendo assi m, a MPB nfal ®&m de
sociais de oposicao ao regime militar, era fundamental para a estratégia da industria
fonogréfica brasileira, situacdo que perdurou até o inicio doslag8o8 &% ADMPB
domi nou o mercado fonogr8fico brasileiro n

com 6Disco de Ourod outorgado pela ind¥%str

220 NAPOLITANO, Marcos.Cultura Brasileira. Op. cit., p29.
221 ORTIZ, RenatoCultura Brasileira & identidade nacional. Sdo Paulo: Brasiliense, 2012.p.83.
222 Idem.

223 MICELI, Sérgio. O papel do politico dos meios de comunicacdo de massa. In: SOSNOWSKI, Salll;
SCHWARTZ, Jorge. (OrgsBrasil: O transito da meméri&ao Paulo: Edusp,1994.p. 47.

224 NAPOLITANO,Marcos. Coracéo Civil. Op. cit., 2011, p. 237.
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vendiam, ao menos, 150 mil discos em 1 ano, também comprovam a consol@acao d
M P B?® junto ao publico brasileiro.

Ao abrir espa-0 para uma fican-«0 engaj a
Samba, as gravadoras procuravam consolidar e diversificar suas posicées num mercado
onde o rock entr#va com toda a for-a.o

As principais gravadas que atuavam no Brasil nos anos 1970 eram:
Phonogram, Odeon, EMI, CBS, RCA, Continental, Som Livre, WEA e
Polygram/Philips.

Jefferson Gohl afirma que na fase de consolidacéo da industria fonogréfica, nos
anos 1970, houve o 0deferenciava poproakestnangeirod a MP B
e que era mais modernizada em termos de tecnologia, a0 mesmo tempo em que houve
aumento dos numeros de lancamentos de discos de matrizes estrangeiras, superando em
vE&ri os momentos os | an-%mReat ausor, apartiralast i st as
consideracg0Oes feitas por Marcia Tosta Dias, a expansao do mercado de bens culturais no
Brasil a partir da década de 1970, esteve vinculada ao setor de bens de consumo
duraveis.

Tal crescimento @i nt erogd saavdao pdrdoef suenndvaon ev
com seguran-ad6 vigente no per2o0do do gover
integrar a modernizagdo conservadora a implantacéo da indastria cultural, fornecendo a
i nfraestr ut &%Esse orescieests gode sasrifidado no levantamento
feito por Ortiz, guando afirma qudscoentre o
cresce em 813% e o faturamento das empresas fonogréaficas tem aumento, entre 1970 e
1976, dé°1375%. 0

Além disso, a partir dos anos 1970 o mdocérasileiro passou a trabalhar a

partir de uma dinamica prépria e com um crescimento significativo. Naquele periodo

cerca de 70% dos fonogramas consumidos sendo produzidos no Brasil. A
estrutura social do consumo de musica se concentrava nos consumidores

mais jovens (18 a 25 anos). Um novo e criatoast de compositores
garantiria um fornecimento de fimat ®ri a
fornecimento estivesse momentaneamente prejudicado pelo rigor da censura.

225 Ibidem. p.241

226 NAPOLITANO, Marcos. MPB: a trilha sonora da abertura politica (19282). Estudos
Avancgados N.24, 2010p.20.

227 GOHL, Jeferson. Op. cit., p.75.
228 Idem.

229 ORTIZ, Renato A moderna Tradicao brasileira: cultura Brasileira e IndUstria Cultural . S&o
Paulo: Brasiliense, 2006 p.127.
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O nivel técnico de gravacao estava longe ideal para os padrdes
internacionais, nao apresentava limitacdes muito rigorosas que
inviabilizassem um padrdo minimo de exceléncia tecnol&dfica.

Portanto, é notavel que o consumo de produtos musicais no pais havia caido no
gosto dos brasileiros, anpia do surgimento de novas tendéncias e estilos musicais e de
um publico jovem possivelmente interessados em tais mudancas e produtos culturais.

Em paralelo com o crescimento do mercado cultural brasileiro e a expanséo da
industria fonogréafica, haviam densdes e embates entre 0s movimentos musicais ja
consolidados e os emergentes no cenario cultural brasileiro. As disputas que envolviam
a cena musical brasileira estavam relacionadas com a tradicdo do Samba a partir dos
seus elementos herdados pela Bdésza e MPB, com as inovac¢des musicais advindas
do Tropicalismo, Jovem Guarda e mais tarde copome o rock. E, nesse sentido,
traduz os debat es s o bpopealar gue iinduilsisnara a sututa d 0 n ¢
para um campo de autonomizacédo frente a&safé um modo geral e que passa pelo
moderno aparato d&" SegundalRenatodrtiz, taldpmwsesso estal . O
vinculado a constru¢do do capitalismo que instaura o mercado de bens simbdlicos,
baseado na cultura de massa e na emergéncia de clastia, mue crescia
consideravelmente naquele momefifodevido entre outras coisas, ao fendémeno
conhecido como milagre brasileiro. Foi a partir desse mercado e dessas possibilidades
comerciais que as can¢des se tornaram produtos culturais centrais no penskme
contesta-«o0 e questionamentos pol2ticos. A |
musica popular se constituiu em um dos importantes marcos do universo cultural. Nesse
contexto a MPB ocupa um importante papel, definidor de estilos e gostos @asum
por o6formado¥es de opini«o060

Em época de represséao politica, o campo musical passou a ser um espaco para a
disseminacéao de ideias e posicionamentos contrarios ao regime autoritario. A partir dos
elementos herdados da Bossa Nova em 1965, surgiglaaMPB (Mdusica Popular
Brasileira), essa nova vertente da musica no Brasil comportou varios artistas ligados a

Bossa Nova e abordaria novos artistas. Nomes como Edu Lobo, Nara Leéo, Vinicius de

230 NAPOLITANO,Marcos.Seguindo a Cang¢aoOp. cit,p.266.
231 Gohl, p. 79.
232 Ortiz, Renato. Op. cit., p. 105.

233 BUSCCCI O, Gabriela Cordeiro. AEntre |l utas e prote
redemocratizacdo (1996985) 06 I n GRI NBERG, Lucia; QUADRAT, Sa
Paula Nascimento. (Orgsh0 anos do golpe debates discentedNiteroi: PPGHISTORIAUFF,

2016. p.32.
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Moraes e Chico Buarque de Hollanda, que compuseram a nbeantinsical. A MPB
f oi considerada como fAum el emento cul tural
tradicio e da memoria, estabelecendo novas bases de seletividade, julgamento e
consumo musical, sobretudo para 0os segmentos mais jovens e intelectualeados d
classe®m®di a. o

Sem abandonar as conquistas da Bossa Nova, a MPB renovaria 0 campo
musical, o tornando mais popular e buscando inspiracdo em algumas vertentes que
outrora eram renegadas .-se dmamava linhamusitad, nee nt « o
qual aBossa Nova era reconhecida como importante, mas filtrada criticamente em prol
das performances e principios de criagdo mais comunicativos da can¢do engajada
naci on’g Aisigla MPBdse tornou sindnimo de misica comprometida com a
realidade brasileira; r 2t i ca ao regi me mil i*a&rcangdo de al t
engajada, ou seja, a producdo musical com contestacao, criticas ao regime autoritario e
reivindicacdes politicas, sociais e econdbmicas, se tornou presente nas composicoes de
diversos artias da MPB, que, por sua vez, seriam de certo modo visados pelo regime
autoritario, atento a producdo cultural do momento a fim de manter o controle
repressivo da sociedade. Porém, em diversos casos, a constante vigilancia do regime em
torno da producdo nsui c a l dOacabou por estimul ar a de
politizada, principalmente nos segmentos médios da sociedade. A MPB bersiciou
desta demanda, pois era sintimo de m¥sica

A cancdo engajada durante o regime autoritapioteanplava diversas esferas
criticas. Havia uma mistura de temas e formas para contestacdo social a partir da
musica?®

Os artistas e intelectuais iniciaram um processo de problematizacdo acerca do
paradoxo basico que se encontrava a MPB, que naquele nooerantonsiderada

como:.

[...] uma corrente musical com ampla penetragdo comercial e inten¢des
ideolégicas. Tratavae de encontrar uma saida que desse conta de uma dupla
tarefa: constituir as diretrizes para a veiculagdo de uma mensagem

234 NAPOLITANO, Marcos.Historia e Musica. Op. cit., p.64.

235 Ibidem. p. 65

236 NAPOLITANO.Marcos.Cultura Brasileira . Op. cit. 2004, p. 57.
237 NAPOLITANO. Marcos. A musica popular. Op. cit., 2009, p.240.

238 Convém esdrecer que ndo se pode generalizar, pois ndo havia apenas musicos ou correntes
musicais com vinculos de engajamento politico. Naquele periodo, segundo Marcos Napolitano,
existiam musicas de cunho nacionalistas e-esguerdistas que faziam sucesso, tama Eu te
amo meu BrasilBrasil, Eu ficq Das duzentas pra J&rotesto ao protest@ outras.
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nacionalista e ergjada e ao mesmo tempo ampliar o publico consumidor de

MPB (sobretudo em meio a juventude, cada vez mais dominada pela febre

mundial dopop, do rock e suas variantes). O temor que 0s entusiastas da

MPB sentiam frente agock brasileiro ou angloamericano, sinbnimo de
aliena-«o e entreguismo,* foi o est2mulo

Apesar do grande sucesso adquirido pela muasica engajada, fato que pode ser
confirmado a partir do grande sucesso obtido pelos artistas da MPB no neerdtacd
brasileird®® havia um sentimento de fitemoro em r ¢
internacional e nacional, ambos considerados como mausicas alienante e
descompromissada. Por isso,anstas ligados a MPBuscaram ampliar o seu publico
e 0S méeriais culturais produzidos por eles simultaneamente mantendo uma forte
agressividade perante o rock. Nesse interim, o termo desbunde passou a ser aplicado
em movimentos e artistas que de alguma forma ndo estavam inseridos nos embates
politicos alinhade com as esquerdas. fADe sentido amb
uma g2ri a da ®poca gue evocava a i dei a (
6despol tiza-«06.0

A expressao desbunde foi empregada pela esquerda de forma pejorativa para se
referir aspessoas que nao tinham interesse em participar do engajamento e da luta
armada contra o regime. Mesmo algumas parcelas da classe artistica que ndo estavam
circunscritas ° can-«0 engajada de protest
ou alienados. Outr ponto de vista interessante, e com o qual concordamos, é que
Afdesbundar era wuma met 8f or a, uma al us«o a
significava a emergéncia de outra moralidade, outra estética, em contraponto ao
conservadorism® moral vigente. o

As di sput as no mei o art2zstico brasil ei
acirraramse a partir dos festivais de musica popular televisionados. Artistas ligados a

239 NAPOLITANO. Marcos.Seguindo a Canc¢aoOp cit,p. 96.

240 Segundo Napolitano, a MPB dominou o mercado fono
abunsagaci ados com O0ODisco de Ourod6 outorgado pela i
gue vendi am, ao menos, 150 mil discos em 1 ano,

junto ao publico brasileiro.. Alguns discos que foram premiados com o DiscordeMauws Caros
Amigos(1976) eChico Buarque,1978), ambos de Chico Buarqudibi (1978), de Maria Bethania,
GeraegMilton Nascimento, 1977) entre outros. &APOLITANO. Op. Cit., 2011, p. 238.
241 SILVA. Natanael de Freitas. Masculinidades Hierarquazad: entr e o figay machoo e

performances de género nos anos 1@ahtemporaneos Revista de Artes e Humanidades.n. 14
mai-out. 2016.p.02.

242 RODRIGUES, Jorge Caé@mpressfes de Identidadeum olhar sobre a imprensa gay no Brasil.
Niter6i: EduFF, 2010.p.42.
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MPB e ao engajamento politico encontraram nesse meio uma forma de ampliar seu

publico.

2.4 OsFestivais da Cancéo no Brasil: musica e televiséao

A efervescéncia cultural da década de 1960, promoveu o0 surgimento dos
famosos Festivais da Cancédo ou da musica brasileira, que agitariam a producao musical
daquel a d®cadadr mid Naslb ékas adiam-, «x @d fi mper ou na
tornandese 0s seus programas de maior audiéncia. Inspirados inicialmente no famoso
6Festival de San Re*thasdestivais drasifeVos adguiitam, am a [
entanto, caracteristicas e identidade pr@prdguns dos principais festivais da can¢éo
eram: Festival da Musica Popular da TV Record, e o Festival Internacional da Cancgéo
da TV Globo.

Os festivais A]j8 existiam no Brasil, em
de musicas carnavalescas promosidom sucesso no Rio de Janeiro na década de 30
[ . ** Na década de 1960, eles ficaram marcados pela diversidade de ritmos e pela
ascensdo de diversos artistas brasileiros, sobretudo os ligados a recente MPB. Além
disso, se diferenciaram dos eventos doos 30, devido a transmissé&o televisionada.

Para Marcos Napolitano, os festivais da
criacao e trincheiras de resisténcia cultural, num movimento também estimulado pela
indwustria fonogr §f% Isteocoeren devidoaan gaftidpagiia de« o . ©
diversos artistas engajados que produziam constantemente cancdes de protesto e critica
ao regime autoritario. O movimento artistico que se mostrava preocupado com as
guest»es pol 2ticas daqguel entomosived getado pdiog i s | u mk
festivais, um tipo de resisténcia cultural ao regime militar, sobretudo, porque valorizava
os elementos cultur®dis nacionais e popul are

Existiram varios festivais da muasica popular brasileira: o | Festival da Cancéo da
TV Recod, em 1960, e que teve sequéncia de edi¢cdes entre os anos 1967 a 1969; I e Il
Festivais da TV Exelsior, em 1965 e 1966, os Festivais Internacionais da Cancéo (FIC),

da TV Globo, que foram realizados entre 1966 e 1972. Esses festivais reuniram toda

243 NAPOLITANO.Marcos.Cultura Brasileira . Op. cit., 2004.p. 56.

244 MELLO. Zuza, HomemA era dos festivais uma parabola. Sao Paulo: Ed. 34. 2003. p.14.
245 NAPOLITANO, Marcos.Coracéo Civil. Op. cit., 2011, p.107.

246 NAPOLITANO.Marcos.Cultur a Brasileira. Op. Cit., 2004. p. 57.
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uma gergdo de artistas e cabe mencionar ainda que os artistas centrais desse estudo,
Raul Seixas e a banda Secos & Molhados, também participaram de algumas edi¢cdes dos
festivais. Raul Seixas inscrevea no VII Festival Internacional da Cangéao, em 1972,
com as maicas Let Me Sing, Let Me SirgJEu sou eu, Nicuri é o Diabd&mbas foram
classificadas, porém nao vitoriosas. Segundo as memdérias do compositor, a sua néo

vitoria ocorreu devido pressdes militares:

Eu ia tirar a segunda colocagdo neste festival. E esdisdestavam atras do

palco [...] Foi quando eu levei o Let Me Sing My ReatkRoll. O pessoal

federal estava todo atrds da coxia, dando toque de que se eu ganhasse estava
frito. Nunca tinha visto isso. Fiquei apavorado! Eu ndo podia ganhar! Isso
porque ojuri, segundo eles, era anarquista . Rogério Duprat, Guilherme
Aratjo, Nelsinho Motta, s6 a rapeja. Peguei o terceiro lG¢far.

Raul Seixas em 1972 ja era um musico conhecido, entretanto, ainda ndo havia
conquistadoa méaxima fama. Desse modo, possivelmente, a postura dos militares
Adando toquesoOo para que Raul nN«OoO Ssa2sse
visibilidade que o musico vencedor de um grande festival receberia. E possivel que ja
existia uma preo@acao por parte da repressdo em relacédo a figura de Raul Seixas e o
seu fAperigoo potenci al

Ney Matogrosso, em meados de 1966, ainda residia em Brasilia. La participava
de aulas de canto e teatro. As aulas de canto foram o estopim para sua participacdo em
um festival de m¥sica popul ar organizado
Paulo Machado (compositor), o convidou para cantar musica popular. la acontecer uma
apresentacdo, na Universidade de Brasilia, de musicos da cidade para universitérios
mi n e i?¥ Mey pacticipou do festival em Brasilia, e logo apds optou por cantar em
boates, ndo participando dessa forma, dos festivais do eixdSRioPaulo que eram
televisionados.

Os festivais serviram como palco para o surgimento de uma nova vewente d
arte brasileira: o Tropicalismo. Esse movimento trouxe para o cendrio cultural diversas
inovacbes em termos musicais, cinematograficos, e para, além disso, inovou alguns
padrées comportamentais, através dos artistas que o representavam, ligados a algumas
ideias do movimentbippie, os artistas da vertente musical da Tropicalia inovaram nas

formas de vestir e agir.

247 PASSOS, Sylvio Ferreir&aul Seixas por ele mesmdap. cit.,. p.151.
248 VAZ, Denise. Op. cit.p.46.
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Os ideaishippieligados a contracultura chegaram ao Brasil em fins da década de
1960 e inicio dos anos 1970 e, com as noticias dos festivaiesavam acontecendo
mundo a fora, o Brasil também promoveu uma série de festivais, nas regides do Espirito
Santo, S«o Paulo, entre outras, Areunindo n
as novas % &sted Testivaisaceniribuiram paradsseminacdo da nova
vertente cultural, que também seria demonstrada na producdo do rock nacional da
d®cada de 1970, nas can-»es das bandas #AO
cantor Raul Seixas, a banda Secos & Molhados entre outros.

O Movimento Trojpcalista do final da década de 1960, representado na musica
principal mente pela banda AOs Mutanteso e |
Gil e outros, foi extremamente importante no cenario musical brasileiro, trazendo
diversas inovac¢des comportames, pela maneira de agir e vestir.

Marcos Napolitano afirma que no contexto pos 1968 a juncéo entre os Festivais
da Cancédo e os interesses comerciais da industria fonogréfica haviam se modificado
para uma expectativa do gosto médio e a partir disstropgcalistas através das
modificagcbes nos codigos de comunicacdo de massa haviam realizado um choque
cultural das audiéncigs’

Apesar do desgaste sofrido pela f.-rmul a
criticas encaminhadas pelas parcelas nacionalisteanguardistas, as competicdes
musicais televisionadas ainda eram espa-o0Ss
ingenuidade dos primeiros tempos em que se via neles um lugar privilegiado de
afirmac&o da MPB contra a massificacdo ou a internacionalizagiod®t o Mmlbsi cal . 0

A musica virou uma espécie de instrumento simbdlico para aglutinar os jovens
em torno de uma participacdo social e politica mais engajada. Aos poucos, estas
manifestacfes criaram um carater de protesto, a partir das movimentacdeshdaimo o
de 1968, quando em véarios paises do mundo, diversos grupos da juventude se uniram
protestando contra os abusos dos governos autoritdrios e outras questdes sociais,

politicas e econbmicas. Nesse sentido,

punhase em questdo ndo apenas a sociedadegsjaea doente, segundo o
movimento, mas também a propria maneira de viver: o individualismo

249 SAGGIORATO. Op. cit.,2008. p. 32.

250 NAPOLITANO, Marcos.A musica popular em 1968n: FICO, Carlos; ARAUJO, Mariadila.
1968:40 anos depois histéria e memoria. Rio de janeiro: 7Letras, 2009, p. 102.

251 GOHL.Jefferson. Op. cit., p.75.
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deveria ser transformado. Tratas& assim de uma contestacdo politica,
existencial e psicol6gic&>?
Além da musica, o Tropicalismo abarcou o cinema, por meio Ken@ Novo
com o lancamento deerra em Transele Glauber Rocha. Incorporou o teatro com as
pecas do grupo Oficin® rei da velae Roda Vivajas artes plasticas, sobretudo, com as
obras de Helio Oticica. Na musica, a partir de nomes como Caetano Vetosa co
cancadAlegria Alegrig Gilberto Gil e os Mutantes, com a can@mmingo no Parque,
em suas respectivas apresentacfes no Il festival da Muasica Popular Brasileira, da TV
Record,em outubro de 196 maderma deflar@edrranppde apr
mesmo que muito simples, foi suficiente para confundir os critérios reconhecidos pelo
p¥%blico e sancionados petPa langahentocda e pe
LP Tropicaliaou Panis et Circensisno més de agosto de 1968, fdd@ommusical do
movimento. No disco, os musicos realizaram um misto de tradicdo da musica brasileira
combinada com el ementos do pop rock. O AL
ritmos populares, nacionais e internacionais. Em meio as composi¢cdes dp disc
assinadas por Gil, Caetano, Torquato Neto, Capinam e Tom Zé, com arranjo de Rogério
Duprat®[...].0
Esse movimento cultural trouxe ao Brasil, uma mistura de moda, psicodelismo,

musica pop e ideologias ligadas ao movimento hippie

O Tropicalismo notahizou-se como uma forma de insergdo histdrica no
processo de revisao cultural, que se desenvolvia desde o inicio dos anos 60.
Os temas que serviram de base desta revisdo consistiam na redescoberta do
nosso pais, volta as origens nacionais, internacionabzata -cultura,
dependéncia econdmica, consumo e conscientiz&gao.

A Ainternacionaliza-«00 da cultur a, C 0O M
esferas da musica brasileira. O Tropicalismo era visto pela MPB como um movimento
que ndo estava preocupadme pr oduzi r Am¥“si ca engajadao,
cancles, questdes politicas e sociais do periodo. A cancao engajada durante o regime

autoritario contemplava diversas esferas criticas, sendo possivel afirmar que:

0 que predominou nos anos 1970 foi a cargdgajada que ndo se limitava,
necessariamente, a cancao de protsittu sensupodendo incluir a crdnica

252 CARMO. Op. cit., 2001, p. 76.

253 MACHADO, Divaldo C. BORGES, Duilcina T.B. Tropicalia o olhar do Pasquisyvista da
Catdlica, Uberléndia, v. 1, n. 1, pp. 13546, 2009. p.136.

254 NAPOLITANO, Marcos; VILLACA, Mariana M. Tropicalismo as reliquias do Brasil em debate.
Revista brasileira de Historia.vol. 18n. 35S&o0 Paulo,1998, p.13.

255 MACHADO, Divaldo C. BORGES, Dulcina T.B. Op. ¢i2009, p. 137.
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social, o lirismo subjetivo, a ironia ao sistema e outras variantes com o
objetivo de estimular a consciéncia social da resisténcia ao ausoritarr® o

Porém, o Tropicalismo ndo deve ser considerado como uma producdo cultural
fali enadao aos acontecimentos dos anos 196

devido as insatisfacbes de alguns artistas das diversas areas da arte com a cultura

=)}

enganpcomnep opul ar 0. Como definiu Napolitano
Aicomo a resposta a uma <crise das proposta
cultura-pobépatmaobvbalk que se via cada vez mai s

isoladadocot at o dir et o™ apésmgolpsdedd®4& s as , O

2.5 Diga que eu néo sei de nada e nem posso saReck em tempos de AlS

As influéncias vindas do rock internacional mescladas com o Tropicalismo e
suas herancas contraculturais, foram imprescindpagiz a formacao do rock nacional
setentista, que se estabeleceu no mercado cultural brasileiro no tempo chamado
fisegund?®® pgrimdopde &to Institucional n°5. Consolidado durante um dos
periodos mais repressivos da ditadura, o rock aliado sobretudo samba e a MPB,

formaram uma frente de combate a repressao

desenvolvendo um tipo de critica, atitude e crbnica social que forneciam
referéncias diversas para a ideia de resisténcia cultural. A MPB, com suas
letras engajadas e elaboradas; o samba, narmapacidade de expressar uma
vertente da cultura popular urbana ameacada pela modernizagédo
conservadora capitalista; e o rock, com seu apelo a novos comportamentos e
liberdades para o jovem das grandes cidades. N&o foi por acaso que
ocorreram muitas pagcias, de shows e discos, entre os artistas desses trés
g°ne?os. o

Apesar do enorme sucesso obtido pela Jovem Guarda como representante inicial
do rock ndé roll no Brasil, foi nos anos 19
maior expressdo na musifao desbunde da contracultura

brasileiro marcado pela forte influéncia do modelo estrangeiro [...] ou pela tentativa de

fus«o com r i ©nomsovirbenta musitakligadoas tock passou por uma

256 NAPOLITANO, Marcos.Coracéo Civil. Op. cit,p.236.
257 NAPOLITANO, Marcos. Cultura Brasileira . Op. Cit. 2004.p.64.

258 HOLLANDA, Heloisa Buarque delmpressdes de viagensCPC, vanguarda e desbunde (1960
1970). S&o Paulo: Brasiliense, 198190.

259 NAPOLITANO, Marcos.1964 Historia do Regime Militar Brasileiro. Sao Paulo: Editora Contexto,
2014,p.194.

260 BRANDAO, Antonio Carlos; DUARTE, Milton Fernandes. Op. cit.,p.89.
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grande transfgor nmtaccko , n orofdntgassava a ser
diversificou em multiplas tendéncias: na verdade, deixava de ser um simples género
musical para s& um novo mundo. 0

Em um comparativo com a musica produzida nos anos anteriores, Joaquim
Alves de Aguiarhi r ma que fse a corrente anterior r
da modernidade, o som leve e sinfénico dos anos 70 acabou representando uma fuga da
mo d e r n f°dCGonterdamos com o autor quando pensamos no rock nacional
setentista, principalmente paronta das modificacbes tracadas pelos artistas que
permitiram que o0 género incorporasse diversos elementos musicais, se tornando uma
novo género musical sem preocupacao direta com a modernidade estética, diferente de
outros movimentos musicais.

A partir dainovacdo no movimento musical, as cancdes de rock introduziram
Afexperi °naeanuas cpo®di gwe inseriram na m¥%si ca
ligados as renovacdes culturais dos jovens da década de 1960, tais como: a psicodelia, o
rock e a guitarralétrica, entremeados com composicées de vanguarda éttidiara

o)

al ®m da express«o musical, o rock foli adot
nova de pensar as coisas, a sociedade, o comportamento. E identificado & libertacdo do
corpo e & percepcdno d e r’*f aA.s& i m, n a rockeds inieio dogmanak GO,
cresceriam o0os cabelos e 0s contornos de ur
como um certo catalisador de insatisfacfes que eram expressadas nas canc¢des de rock.

O rock contribuiu como pta voz de diversas mudancas socioculturais e
guestionament os pol 2ticos feitos pel os j o
juventude que se acreditava politica e achava que tudo devia se subnpeléicao o

amor, o sexo, a cu®tura, o comportamento. o
Segundo o soci-logo Paul o S®r gi o do Ce
costumes, foi rapidamente incorporada ~ an

grandes gravadoras e empresarios, torsa@a mai s um ar £ Nessede con

261 MACIEL, Luiz Carlos.Anos 6Q S&o Paulo: L&PM, 1987.p.67.

262 AGUIAR, Joaquim Alves de. Panorama da Musica Popular Brasileira. In: SONOSWSKI, Saul;
SCHWARTZ, Jorge. (Orgs)Brasil: o transito da memdria. Sdo Paulo: Editora da Universidade de
S&o Paulo, 1994.p.158.

263 NAPOLITANO, Marcos.Cultura Brasileira. Op. cit,p.69.

264 HOLLANDA, Heloisa Buarque de.Op. cit., p.68.

265 VENTURA, Zuenir.1968 o ano que ndo terminou. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1988.p.16.
266 CARMO. Op. cit., p. 58.



103

sentido, havia um contradicdo pairando o rock dos anos 1970. Se por um lado os

grupos de rock pretendiam de certa forma, participar da cultgi@grounce portanto,

a margem do sistema e dos grandes pilares que alicercavam a indastria cultural do

per 2o0do; pve a insttucionalizacdo llaonuoda da contracultura, da aparéncia,

da experi°ncia com®drogas e da |inguagem. o
As mudancgas engendradas pelos jovens dos anos 1960, toisevam 70,

artigos de moda e consumo cultural.

Desta maneira, segundo Marcos Napalit, o rock se tornou uma grande

tendéncia do mercado, com a crise dos festivais da cancao e cerceado pela
censura, era a musica jovem, 0 pop e o rock, que garantiam um espago maior
na preferéncia de uma boa parte da juventude.A partir do Tropicalisyao, di

se, 0 pop e o rock passaram a fazer parte, inclusive, dos varios idiomas
musicais que caracterizavam a musica brasiéfira.

Em paralelo a institucionalizagdo da contracultura enquanto tendéncia de moda,
naquele momento havia também no ambito musicalradigdes envolvendo o rock
nacional no que diz respeito ao seu teor politico. De um lado o rock quis romper com
padrdes conservadores engendrados pelos grupos de direita e também de’®sguerda
por i sso foi Vi st o c¢omo cutuma do BrasildRaa ose i rr e
nacionalistas e engajados da MPB, por exenmn
alienada esvaziando a cabeca da juventude e a tensdo entre os dois movimentos, em
parte estimulada p&90Do ound thdoaa péirrde divensass cent e
influéncias musicais e artisticas vindas da contracultura e do tropicalismo a producao do
rock nacional setentista trouxe em suas canc¢des questdes relacionadas a pauta publica
da sociedade brasileira e traduziu inUmeras preocupacfesveos gaquela década.
ARNeste sentido, o] rock expressa com muit
internacional, como no plano brasil?®iro, o
Traduzindo inUmeros problemas brasileiros nos campos politico e social.

Esse conflito entre os movimentos musicais brasileiros nos anos 1970, pode ser
vislumbrado na cancddu também vou reclamaravada por Raul Seixas no diddéa
dez mil anos atrgslancado pela gravadora Phillips Records em 1976, cuja letra € a

seguinte:

267 FRIEDLANDER. Paul. Op. cit., p.330.

268 NAPOLITANO, Marcos.A formagéo. Op. cit.,p.186

269 BRANDAO;DUARTE. Op cit. pp. 8687.

270 NAPOLITANO, Marcos.Cultura Brasileira. Op. cit.,p.56.
271 AGUIAR, Joaquim Alves de. Op. cit. p.165.
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Mas é que se agora/Pra fazer sucesso/Pra vender disco/De protesto/Todo
mundo tem/Que reclamar/Eu vou tirar/Meu pé da estrada/E vou entrar
também/Nessa jogada/E vamos ver agora/Quem é que vai glientar/Porque eu
fui o primeiro/E ja passou tanto janeiro/Mas smlos gostam/Eu vou
voltar/[...] Ligo o radio/E ouco um chato/Que me grita nos ouvidos/Pare o
mundo/Que eu quero descer/Olhos os livios/Na minha estante/Que nada
dizem/De importante/Servem sé pra quem/N&o sabe ler.

O instrumental é composto de guitarra, dimbre se aproximando do som de
banjo, violdo, contrabaixo e bateria. O baixo e a bateria marcam um ritmo muito
simples, decountry musicpuxado num andamento bem arrastado. A maneira como o
arranjo é executado assume um tom debochado com a cancatedtmpé cantada a
partir de uma linguagem coloquial, onde o compositor demonstra certa insatisfacdo com
alguns movimentos musicais considerados da esquerda engajada e que criticavam 0s
artistas ligados ao rock, por ndo remeterem em suas can¢des topeosess criticas
politicossociais da maneira que julgavam ser importante para o combate ao regime
autorit8rio vigente. Os trechos: AMas ® (
disco/De protesto/Todo mundo tem/Que reclamar/Eu vou tirar/Meu pé daaéstvad
entrar tamb®m/ Nessa jogada/ E vamos ver ago
livros/Na minha estante/Que nada dizem/De importante/Servem s6 pra quem/Nao sabe
l er 0, d«o pistas sobre tal cr2tica e a for
engajados. Estando mais préximo de uma producdo contracultural do que da esquerda
engajada, Raul Seixas possivelmente sugeriu em sua musica os embates culturais
efervescente no Brasil. A fAcontracul tur a
ditatorial eos valores sociais dominantes promovidos por ele, mas também entrou em
conflito com setores da esquerda tradicional, principalmente do Partido Comunista
Brasileiro, que promovia valor®s sociais e
Mesmo com as criticas a sgposicionamentos artisticos, Raul Seixas e a banda
Secos & Molhados ja haviam composto diversas cancdes que podem ser consideradas
como de protesto. N&ao no sentido de estarem circunscritas aos movimentos musicais de
esquerda, tal qual como a MPB, pormpd, mas sim por escreverem cangdes de rock
gue continham criticas sociais, principalmente relacionadas ao comportamento e
também politicas. Especialmente a partir de 1973, a exemplo disso podem@ucdar:
de Tolo Krig Ha Bandolo! (1973)Sociedadé\lternativa- Gita (1975);E Fim de Més

272 DUNN, Christopher. N6s somos 0s propositores: vanguarda e contracultura no Brasil9T964
ArtCultura , Uberlarlia,v. 10, n.17, jutlez.2008.p.146.
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Novo Aeon(1975); Quando Vocé CrescerHa 10 Mil Anos AtrasQue luz é essa®

Dia em que a Terra Paro(l977), que retratam aspectos relacionados com debates
sociais mais amplos do pais. Do mesmo modo, canc¢Ges kulher Barriguda
Sangue LatinpPrimavera nos denteambas do disc8ecos & Molhadosge 1973, e 0
Hierofante Toada & Rock & Mambo& Tango & ete o Doce e o Amargalo disco
Secos & Molhadosle 1974, por exemplo, sédo canc¢des que problematizam de alguma
forma aspectos da sociedade brasileira.

Dessa maneira, € possivel vislumbrar nas cancées os embates entre as esferas
culturais brasileira nos anos 1960 e 1970. Se por um lado os movimentos de vanguarda
criticavam o rock devidoaaioo®deporsupuwtst o,
Jovem Guarda, tropicalismo e do rock nacional, o que se viu no Brasil em termos
musicais foi uma crescente producdo de musica jovem. Nao com criticas politicas aos
moldes das cancdes engajadas, mas sim composices que contmst@aras de
criticas relacionadas aos padrfes sociais, a moralidade da época, aos costumes e a forma
como a sociedade brasileira estava sendo guiada, criticas portanto, que ndo deixavam de
ser politicas, porém eram feitas de formas distintas se com@madacdes engajadas
de esquerda.

No contexto internacional, o rock setentista foi representando por artistas que
marcaram a historia do rock, através de cancbes expressivas e de performances e
atitudes que chocaram os padrbes comportamentais da épotadoAde nomes ja
consagrados como os Beatles, Dylan e os Rolling Stones, no final dos anos 1960 o rock
norteamericano e britdnico cresceu a partir de figuras como Janis Joplin, Jimmy
Hendrix, Pink Floyd, The Doors, Eric Clapton, Led Zeppelin\IAC, Black Sabbath
entre muitos outros artistas e bandas que utilizavam da fusédo de ritmos incoqasrando
ao rock e criando assim subdivisdes para o género musical. Sdo exemplos de novas
vertentes do rock: Hard Rock, o Heavy Metal e o rock progressivo.

No caso hasileiro, o género musical rock ficou mais ou menos definido, em um
primeiro momento, pelo uso de guitarras elétricas e emissdo vocal mais gutural, em
contraposicdo a tradicdo timbristica e vocal do samba, da bossa nova e das cangbes
engajadas.

Alguns atistas alcangaram um enorme sucesso no mercado musical brasileiro,
como foi o caso de Raul Seixas e o conjunto Secos & Molhados, objetos de estudo da
presente dissertacdo. Desta maneira, o inicio da década de 1970, foi marcado pelo

aprimoramento do Rock ac@nal que
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parecia encontrar um idioma préprio. Neste campo, destacamaRaul
Seixas, com sua critica acida ao milagre e aos valores soQiais (e Tolo
Sociedade AlternativaMosca na SopaMetrd Linha 743, e o metedrico
conjunto Secos &Molhados, que revelou o cantor Ney Matogrosso,
fundindo o melhor da poesia da MPB com a ousadia cénica e o clima
instrumental do rock anglamericano. Rita Lee, eMutantes, iniciava uma
trajetoria propria e original, com letras criativas e criticas. Uiaa
experiéncias mais originais da musica jovem brasileira de qualidade, no
inicio dos anos 1970, foi o conjunto Novos Baianos, que ao mesmo tempo
era uma comunidade hippie. Baby Consuelo (vocal), Pepeu Gomes (guitarra),
Moraes Moreira (que seguiria umarceira solo de sucesso) e Paulinho Boca
de Cantor mesclavam samba, chorinho, frevo e rock, criando um idioma
musical préprio e beraceito pelo publico de rock e MPE.

Além desses artistas, no inicio dos anos 1970 houve outro fenbmeno que
mesclava rock an a musica popular brasileira herdeira da matriz do samba. Através de
can-»es fAretratavam a busca por l i berdade
poéticas sutis e musicasfiss t i cadas, fora das f - -riful as qu
era o Clube da $fjuina, dos ja conceituados compositores Milton Nascimento e L6
Borges, que explodiram com sucessos coNexda Sera como AntesPaisagem na
Janela, Trem Azuk San Vicentepor exemplo.

A expansdo do rock nacional junto a alguns artistas ja consagradtRBjaa
m¥s i ¢ a bparackirdtomar ccesta dfiensiva cultural e politica contra o regime e
gal vani zar as massas populares em Yrandes e

Apesar da efervescéncia cultural engendrada pelo rock nacional, o campo
musical brasileiro e a industria fonografica até meados dos anos 1980 foi liderada em
termos de vendas e sucesso popular pela MPB. Somente durante a década de 1980 que
houve a fAinstaura-«o mais“profissionalizada

Ja em clima de aberturalftica, a partir de novos problemas e novas questdes,
surgem no Brasil uma série de bandas e artistas que demarcaram seu espago no campo
musi cal e na indwstria fonogr8fica do pa?s
campo aberto da cidade que o podb rock vai encontrar sua fonte de inspiracéo: a
metr - -pol e e? Nasse semtides ®rtitula ded exemplo, podemos destacar

bandas como Legido Urbana, Camisa de Vénus, Titds, Paralamas do Sucesso e o cantor

273 NAPOLITANO, Marcos.A formacéo. Op. cit., .p.189.
274 Ibidem, p.189.

275 NAPOLITANO, Marcos.A formacédo.Op.cit., p.189.
276 AGUIAR, Joaquim Alves. Op. cit., p.152.

277 Ibidem p.159.
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e compositor Cazuza que foram alguns g@des nomes do rock nacional durante a
década de 1980.
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CAPITULO 3

fiSOU QUEM TOCA, SOU QUEM DANGCA, QUEM NA
ORQUESTRA DE SUMA ANARSE: DOS DISCOS
SECOS & MOLHADOSI e I, KRIG-HA BANDOLO! (1973)GITA
(1974)
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O presente capitulo visa analisar os dois primeiros discos solo de Raul Seixas, a
saberKrig-Ha Bandold e Gita, de 1973 e 1974 respectivamente, e 0s discoSeuss
& Molhados,lan¢cados no mesmo periodo. Tendo em vista a assertiva que sugere que a
icam- precisa ser considerada em sudd for ma-
procuraremos aqui realizar uma analise que contemple as informacgfes contidas na
narrativa textual combinadas com seus aspectos musicais, no afa de compreender como
que os artistasupracitados incluiram em suas canc¢des aspectos e teméticas voltadas a
cronica social brasileira em tempos de regime autoritario. As memorias dos mdasicos,
combinadas com 0s comentarios criticos veiculados pela imprensa também serao
contemplados no estudoro o objetivo de verificar qual a recepcao da critica musical
em relacédo aos discos, bem como quais eram as percepc¢des dos artistas acerca de seus
trabalhos. Além disso, o capitulo visa também discutir as caracteristicas estéticas e
performaticas utilizadapelos artistas na composicdo de seus videoclipes e materiais
audiovisuais que tinham como objetivo a divulgacdo dos artistas e dos discos gravados
por eles.

Apesar dos videoclipes e niameros musicais estarem presentes na historia da
musica brasileira pelmenos desde meados dos anos 1970, os estudos concernentes aos
videoclipes ainda acontecem de forma timida no Brasil e ndo h& consenso entre os
autores em relacdo a como definir um videoclipe ou até mesmo como catégoriza
Alguns o consideram como géoetelevisivo, outros apenas como video, ha também
estudos que o relacionam com cinéiffa.

Nesse campo de estudostexto a Reinvencdo do videoclipde Arlindo
Machadé® é esclarecedor. Nele o autor propde uma reflexéo sobre o videoclipe como
um novo espaco ugiovisual de onde surgem novas propostas de construcbes de
linguagem e expressdes poéticas. Tais renovacdes no campo audiovisual, segundo o
autor, estdo diretamente ligadas tanto a vanguarda cinematografica dos anos 1920
quanto ao cinema experimental dogs 1950 e 1960 e a videoarte das décadas de 60 e

278 LIMA, Judson, Gongalves de. Ndo é misiceangdo. Anais do XX Encontro Regional de Historia:
Histéria e Liberdade. ANPUH/SPUNESP Franca. 06 a 10 de setembro de 2010.p.03.

279 Sobre o tema ver: MACHADO, Arlindo. Reinvencgédo do videoclipe. In: MACHADO, Arlindo.
televisdo levada a sérioS&o Palo: Editora SENAC S&o Paulo, 200MACHADO, Arlindo. Arte
e midia Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2007.; PENAFRIA, Manuela. Andlise de filmes conceitos e
metodologias.VlI Congresso SOPCOM Abril de 2009. ; FARO, PaulaCinema, video e
videoclipe: relagdes marrativas hibridasRevista RumoresUSP. n. 8. JuiDez de 2010.

280 MACHADO, Arlindo. Reinvencéo do videoclipe. In: MACHADO, ArlinddA televisdo levada a
sério. Sao Paulo: Editora SENAC Séo Paulo, 2000. p.176.
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70. Partindo dessa premissa o autor analisa o videoclipe como um meio que emana
tendéncias e, que por consequéncia disso propicia redefinicdes. Revelando diversas
peculiaridades estéticas que validam sgat dentro do plano do audiovisual como um
novo campo de expressdes e possibilidades. Utilizando ainda o raciocinio apontado por
Machado, Paula Faro explica que as renovacgdes na forma de producédo dos videoclipes
estdo relacionadas aos efeitos espeaiairidos na péproducao e os efeitos de edicdo
caracteristicos do video, comoreverse a alteracdo na velocidade da imagem, a
sobreposicdo de imagem, chromake$?’, assim como a criacdo de histérias e
personagens que fogem a necessidade figurativa deercaarrativo do cinema, por
exemplo. O videoclipe se apresenta com caracteristicas muito mais plasticas e ritmicas,
assim como com a tendéncia a uma organiza¢ao néao linear dos planos para criar seu
universo’?

Apesar dos debates em torno da categorizdg8ovideoclipes e das mudancas
ocorridas ao longo do tempo, ha uma espécie de consenso em relacdo ao hibridismo
presente nesse g°nero audiovisual. Ou sej a
linguagens, um género audiovisual mutante e de grandetabddamlade, que pode
di alogar com as mais diversas | i®*iggsagens,
videoclipes desse modo vivem uma ampliacdo em suas expressoes e formag Trata
de um meio heterogéneo e hibrido, que tem capacidade de transfonfiaereciar as
mais variadas manifestacbes da arte musical, sua producdo cresce em termos de
guantidade e qualidade durante as ultimas trés décadas.

A partir da assertiva que compreende a linguagem audiovisual como parte
integrante da divulgacdo e composigbs nimeros musicais, 0 presente capitulo visa
compreender também asrformancesrtisticas e 0s recursos estéticos utilizados por
Raul Seixas e pela banda Secosvi&lhados em alguns dos videoclipes produzidos
para as can-»es dos dpeseberas fantes dudiavisudives no

musicais em suas estruturas internas de linguagem e seus mecanismos de representacao

281 Técnica audiovisual que visa a sobrep@s de imagens através da anulacéo de alguma cor padréo,
como por exemplo, o verde ou o azul.

282 FARO, PaulaCinema, video e videoclipe: relacdes e narrativas hibri®evista RumoresUSP.
n. 8. Jul./Dez., 2010.p.15.

283 DUARTE, Rodrigo J.; PINHEIRO,Fab F. Videoclipe Curitiba: uma analise da estética e da
linguagemO Mosaica Curitiba, n. 10, p.-166, Jul./Dez., 2013.p.131.
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da realidade, a partir de seus cédigos t e *nPara tariio, utilizaremos como aporte
metodoldgico os apontamentos feitos por Manuela Penafria que propde uma anélise dos
audiovisuais a partir de alguns pontos: a) andlise textual; b) andlise de conteldo; c)
anélise poética; d) andlise deaigem e sorfi®> Nesse sentido, optaremos aqui pela
utilizacdo de dois dos itens de analise, a analise de conteddo que possibilita a
compreensao acerca das tematicas que o audiovisual trata e, as analises de imagem e
som , i s stotippde andlisesantiicce o fi | me como ®Eem mei o
nesse sentido permite o entendimento sobre os elementos sonoros e imagéticos que o
artista destaca em seu videoclipe para assim compreender quais sdo as percepcodes, ou
seja, a fopera-«o0 adatdsi ea esm?® pasveis eceebea
acerca da obra audiovisual.

Além disso, para compreender a atuacdo de Raul Seixas e dos integrantes do
grupo Secos & Molhados, personagens centrais dos videoclipes, utilizaremos o conceito
de performanceque é aqui eetn d i d o dua® wvedentds que se entrelacam: a
performancecénicemusical do cantor seu gestual, movimentac&o corporal, estilo de
cantar- e aperformancenterpretativa dos musicdstécnicas instrumentaf&® Assim,
a obra musical quando cantada,dient e da | mpr essa, Aadquire
dependem desse c dfe pomantm a anédlisef de tais 8leniertos 6o
videoclipe permite perscrutar o modo como o artista pensou sua musica unida a

elementos imagéticos e filmicos para a pgdm do videoclipe.

284 NAPOLITANO, Marcos. Fontes audiovisuais: a historia depois do papel PINSKY, C. B
(org). Fontes Historicas Sao Paulo: Cdaxto, 2005.p.236.

285 PENAFRIA, Manuela. Andlise de filmes conceitos e metodoloyib€ongresso SOPCOM Abril
de 2009. pp ®.

286 PENAFRIA. Op. cit., p.06.

287 BELTING, HANS. Meio, imagem, corpo. In: Antropologia da imagem: para uma ciéncia da
imagem. Lisboa: KKYM+EAUM, 2014. p. 80.

288 NAPOLITANO, M. Histéria & Musica. Histéria cultural da musica popular. Belo Horizonte:
Auténtica,2002. p. 888.

289 LUNARDI, Rafaeh. Em busca do falso brilhante performance e projeto autoral na trajetéria de

Elis Regina (Brasil, 1968976). Dissertacao (Mestrado em Histéria) Universidade de S&o Paulo.
S&o Paulo, 2011.p.20.
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3.1A contra mola que resistésecos e Molhados (1973)

Em meados de 1973, em meio as transi¢cdes politicas do regime autoritario
brasileiro, surgiu um novo grupo que caminhava em dire¢cdo a uma mistura de rock com
elementos do pomternacional. Os Secos & Molhados a partir do lancamento do seu
primeiro disco intitulado apenas como Secos e Molhados apresentava algumas
inovacbes musicais, performaticas e estéticas responsaveis por levarem o grupo as
paradas de sucesso e a uma enoveieulacdo nas midias brasileffds Junto as
novidades musicais que 0 grupo apresentava, os Secos Molhados chamavam atencao
também por suas apresentacfes ao vivo serem marcadas pelo forte apelo visual, com
seus Aintegrantes Uus amghdas ¢ gestualmaleé eos tracora qu i a
andr - genos, | e mbr aglilecd , a earh avnbagdaa niobe gope@t8irci ao
internaciona® daqueles anos. 0

O rock brasileiro também serviu como forma de expressao para a discussao de
pautas ligadas a politica e aos problemas sociais do pais. Esses temas ndo passaram
despercebidos pelos Secos & Molhados em seu emblematico disco lancado em 1973,
sob tutela da @gwadora Continental que misturava rock, poesia, critica a crénica social e
politica com elementos da musica pop. O LP contou com a producao de Moracy do Val,

a direcdo musical de Jodo Ricardo, direcdo artistica de Julio Nagib e todos os arranjos
assinadospela propria banda, com excecdo da faka@a, que contou com a
participacdo de Zé Rodrix.

Os musicos oficiais da banda eram somente Ney Matogrosso responsavel pelos
vocais, Joao Ricardo pelos violdes de 6 e 12 cordas, harménica de boca e vocais, e
GérsonConrad violBes de 6 e 12 cordas e vocais, alguns musicos foram convidados
para participar da gravacdo do LP, eram eles: Marcelo Frias na bateria e percussao,
Sérgio Rosadas nas flautas, John Flavin na guitarra elétrica e violdo de 12 cordas, Zé
Rodrix no piano, ocarina, acordedo e sintetizador, Willi Verdaguer responsavel pelo
contrabaixo elétrico e Emilio Carrera no piano. Esses musicos de apoio ja

acompanhavam a banda no inicio de sua formacéo em alguns shows realizados por eles

290 De acordo com dados do IBOPE o disco Secos & Molhadpsiteee por 74 vezes nos rankings de
vendas de discos e fitas no periodo que corresponde novembro de 1973 a dezembro de 1974. Quase
sempre figurando nas primeiras colocacdes. Cf.IBOPE. Pesquisa de vendas de discos. PD 022 e 023.
Disponivel em #&ttps://www.ael.ifch.unicamp.b¥/Acesso em: 16 de maio de 2017.

291 ZAN, José Roberto. Secos & Molhados: metafora ambivaléncia performa&mt@ultura,
Uberlandia, v. 15, n. 27, p-2Z7, jul-dez. 2013.p.08.
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na Casa de Badalacdo édlo, casa noturna anexa ao Teatro Ruth Escobar, em Sao
Paulo e por isso participaram da gravacéo do LP.

AAs grava-»es foram feitas no Est¥dio
durante quinze dias, sem grandes interferéncias da equipe de produtorgsrda &ha . o
Realizadas em maio de 1973 as gravacfes resultaram em um total de 13 cancdes
divididas da seguinte forma no LP: Lado-/ASangue LatinqJodo Ricardo/ Paulinho
Mendonga) O Vira ( Jodo Ricardo/ Luhli)® patrdo nosso de cada di@doao Ricardo),

Ama (Jodo Ricardo, Jodo ApolinarioPrimavera nos dente§lodo Ricardo, Jodo
Apolinario); Lado B: Assim assado(Jodo Ricardo), Mulher barriguda (Jo&o
Ricardo,Solano Trindadelgl Rey(Gerson Conrad, Jodo Ricard®esa de Hiroshima
(Gerson Conrad, Viniciudle Moraes),Prece Césmica(Jodo Ricardo, Cassiano
Ricardo), Rond6 do capitdqJodo Ricardo, Manuel Bandeiradls andorinhas(Jodo
Ricardo, Cassiano Ricardo)Fala (Jodo Ricardo, Luhli). As composi¢des, portanto,
ndo eram todas de autoria dos musicos dadyanas narrativas textuais havia poemas
de Jodo Apolinério, pai de Jodo Ricardo, Vinicius de Moraes, Solano Trindade e
Manuel Bandeira que foram musicados pelo grupo, além de composi¢cfes com colegas
dos musicos a exemplo &ala que teve a participaca@ d.uhli, amiga dos integrantes

da banda.

A capa do LP, composta a partir da fotografia de Antonio Carlos Rodrigues,
fotojornalista do jornaUltima Horg que era colega de trabalho de Jodo Ricardo. Com
layoutde Décio Duarte Ambrdsio, mostra as cabecaguddro musicos, Jodo, Gerson,
Marcelo e Ney sobre uma mesa, ao lado de produtos vendidos em armazéns de secos e
molhados e no verso aparecem os musicos em uma janela, como se eles estivessem
procurado uma saida, ou quisessem mostrar uma saida aos seuWssoenwi uma

referéncia diberdade.

292 Ibidem.p.09.
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Capa disco Secos & Molhados 19T3ntinental

Com uma mistura de ousadia e criatividade, os elementos estéticos de design
presentes na capa do LP certamente chamatancéo tanto quanto as performances do
grupo. Devido a sua originalidade Ao desig
primeira na escolha do publico, como resultado de uma pesquisa que d¢-@naatie
Séo Paulofez para apontar aquelas que @@rias melhores capas de todos os
t e mp®Y Blessa disputa, a capa dos Secos & Molhadosaséiante deMinas, de
Milton Nascimentolodos os Olhgsde Tom Zé,Tropicéalia ou Panis et Circensisle
Gil, Caetano, Mutantes e etdndia, de Gal Costa, entreivos.

A primeira faixa do discoSangue Latinoé responsavel por uma critica a
colonizagéo e opressao dos povos latino americanos. Sua melodia levada por acordes de
violdes se aproxima, de certa forma, o folk nameericano. A musica comeca com
acordesde contrabaixo contrastados com elementos de percussdo que marcam o ritmo
da cancao até o momento da entrada dos violdes seguidos pela expressao vocal de Ney
Matogrosso, extremamente aguda que se destaca na musica a partir de um aparente
lamento, narranda situacdo dos povos latino americanos diante da colonizacdo e da

opressao capitalista:

Jurei mentiras e sigo sozinho, assumo os pecados /Os ventos do norte nao
movem moinhos/E o que me resta € s6 um gemido/Minha vida, meus mortos,
meus caminhos tortos/Mesangue latino, minha alma cativa/Rompi tratados,
trai os ritos/Quebrei a langa, lancei no espago/Um grito, um desabafo/E o que
me importa € ndo estar vencido /Minha vida, meus mortos, meus caminhos
tortos/Meu sangue latino, minha alma cativa.

293 RODRIGUES, Jorge CaéAnos Fatais design, musica e Tropicalismo. Novas ldeias: Rio de
Janeiro, 2007. p.111.
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A letra renete ao periodo de colonizacdo das Américas pelos europeus. Sugere
um lamento por parte dos povos dominados que tiveram de se adequar ao modo de vida
dos <colonizadores Vvistos como dAcivilizado:
religiosidade. A escravidagerada pelo processo de colonizacdo também é mencionada
na narrativa textual que termina aparentemente com um sopro de esperanca a partir da
frase AE o que me i mporta ® n«o estar venci

Parece uma demonstracdo da resisténcia engendrada por essesnpovos
somente daquele contexto, mas também no tempo presente da escrita da letra, em
meados de 1970. Naquele momento, muitos paises latinos viviam em critica situacao
econdmica e politica, com varios lugares vivendo sob regimes militares e autoritarios.
Pa esse motivo, € possivel constatar que a narrativa textual remete de certa forma as
imposicdes feitas pelo regime militar brasileiro que controlava de forma repressiva as
express»es cr2ticas contr8rias ao g@governo.
movem moinhoso, pode sugerir uma <cr2tica
interferéncia politica nos paises latinos durante a Guerra Fria, sob a justificativa de
combater o comunismo.

O nlmero musicaSangue Latin®” foi gravado no program&iempre en
domingos originario da televisdo Mexicana durante a turné do grupo naquele pais. O
audiovisual foi apresentado pela TV Tupi em 1973. No video aparecem os trés
integrantes principais do grupo, Ney Matogrosso nos vocais, Gerson Conrad e Joao
Ricardo nos vidles. Os elementos cénicos presentes na gravacdo do video contemplam:
cenario, figurino, iluminacéo. Desses itens vamos considerar apenas o figurino visto que
0 cenéario e a iluminacdo se tratam de producfes realizadas para um programa de
televisdo e, portdaa, ndo foi algo pensado ou elaborado pelo grupo como acontecia em

seus espetaculos ao vivo.

294 Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?yzt icyzaH5A>. Acesso em: 012/2017.
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—TVCTURL - 1973

-

Sangue Latino Secos & Molhaddsv TUPI 1973

No que diz respeito ao figurino escolhido pelo grupo, WNe&gtogrosso se

apresenta descal-0 com uma <cal-a estilo

camisa, utiliza diversos penachos na cabeca. Interessante notar a presenca de elementos

COmo as penas, ja que a cancao trata da opressdo aos povos latinanasienesse
sentido acreditamos que a utilizacdo dos penachos por Matogrosso além de ser uma
caracteristica dele em termos de indumentaria pode fazer uma referéncia direta ao tema
abordado na narrativa textual da cancédo. Além das penas, o cantor itétizaok
bra-os e na cintur a, formando assi m uma
acessorios tem fios pendurados que complementam o movimento do cantor, fazem uma
espécie de continuidade do movimento e ajudam a desenhar no espaco a acao
corporal®®®® Além das tipicas e emblematicas pinturas faciais que naquele momento ja
eram uma marca da banda e, que no caso de Matogrosso sugere o rosto de um felino.
As pinturas, embora pouco mais discretas, também foram utilizadas por Conrad
e Ricardo. Os doisusicos utilizam violdes de 12 cordas, e nesse sentido da para notar
no video que os musicos ndo estdo tocando de fato, ja que naquele momento as
gravacdes ndo eram feitas ao vivo e havia a posterior montagem de audio e imagem.
Quanto a indumentaria, osidwiolonistas se apresentam no video com calgas bocas de
sino e camisas em um acabamento de cetim, Conrad em tons de preto e salméo e

Ricardo em tons de azul e branco. Cperformancegnais contidas em relacdo ao

295 HONORATO SILVA, Vitéria. A. S.A performance de Ney Matorgrosso Inovacdo na cangéo
midiatica em dois momentos. Dissertagdo (Mestrado em comunicagdo). Universidade Municipal de
S&o Caetano do Sul, 2013.p.67.
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